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मारतीय ललित कलाएँ 


( एक परिचय ) 


लेखक 
देवीलाल सामर, एम० ए० 
अ्ध्यक्ष--कला मंडल, विद्या भवन, उदयपुर 
जब 
डायरेक्टर--भारतीय लोक कला मंडल, उदयपुर 


नक्षत्र श्रकाशन 


उज्जन 


प्रकाशक 

ब० ला०» मेडतिया 
नक्षत्र प्रकाशन 
उज्जन 


प्रथम संस्करण - १९५२ 
पुनमुद्रण-१६५३ 
मूल्य १।।। ) 


मुद्रक-- 
सत्प्रचार प्रेस, इन्दौर 


दा शब्द 


कई वर्षों से नत्य, संगीत और नाट्य विषयक एक पुस्तक हिन्दी में 
लिखने की मेरी उत्कंठा थी। इन विषयों के श्रपने व्यावहारिक अनुभवों को शब्द 
बद्ध करने से कम-सें-कम मुझे तो ग्रात्म-संतोष होता ही; परन्तु पिछले वर्षों 
से अपने कला संबन्धी काम में ग्रत्यधिक व्यस्त रहने से मेरी यह चिर पोषित 
इच्छा इससे पूर्व तक पूरी नहीं हो सकी। इसी बीच कुछ मित्रों ने मुझे एक 
ऐसी पुस्तक लिखने को बाध्य किया, जो छात्रोपयोगी तो हो हो साथ ही उसमें" 
ललित कला सम्बन्धी उन सब ज्ञातव्य बातों का समावेश भी हो, जिन से 
हमारा आज का नागरिक प्राय: श्रनभिज्ञ सा रहता है। 


स्वतंत्र भारत में प्रत्येक भारतवासोी को हमारी बहुमुखी प्रवत्तियों का 
ज्ञान आवश्यक होगा। वही सफल नागरिक समझा जायेगा, जिसकी अ्रभिरुचि को 
परिधि बड़ी और जिज्ञासा की सीमा भ्रपरिमित होगी। यह भी निश्चित है कि 
स्वतंत्र भारत में कला का अपना विशिष्ट स्थान होगा और झ्राज के इस 
पुनर्जागरण के समय में जो भी व्यक्ति गाफिल रहेगा, वह प्रगति की दोड़ में श्रवद्य 
ही पिछड़ जायेगा। इसी एक व्यापक दृष्टि को ध्यान में रखकर इस पुस्तक 
की रचना की गई है। इसके विषय, वसे तो शास्त्र की दृष्टि से श्रत्यन्त 
जदिल और क्लिष्ट हे, परन्त्‌ इसे जानबश्बकर सरल, संक्षिप्त और रुखिकर 
बनाया गया है श्रौर उन सब क्लिष्ट तत्वों को छोड़ दिया गया है, जिनसे इस पुस्तक 
को ललित कला का शास्त्र बनने का श्रेय तो प्राप्त हो जाता, परन्तु बह 
जन साधारण के लिए, विशेष करके दूात्रों के लिये, विशेष उपयोगी सिद्ध 
न होती । 


( ख ) 


एक बात यहाँ श्रवव्य लिख देना जरूरी हे कि इस पुस्तक में, जहाँ भी 
संभव हो सका है, कला के लोक पक्ष का विशेष रूप से विवेचन किया 
गया है। यह हमारे समाज का ऐसा पक्ष हे, जिसे हम लोक कला के प्रति 
उदासीनता के कारण प्रायः ग्राँखों से श्रोप्नल कर देते है, तथा उपेक्षणीय 
समझते रहते हैं। 


मुझे आशा हे कि अपने विषय की हिन्दी की यह पुस्तक, उपयोगी सिद्ध होगी 
श्रौर पाठकों को एक बहुत बड़ी झ्रावइयकता की पति करेगी । 


विद्या भवन, उदयपुर । देवीलाल सामर 


४ फरवरी, १६५२ 


अनुक्रमणिका 
प्रथम परिष्छेद 
भारतीय ललित कला 
कला की व्यापकता। ललित कलाओं के विविध रूप। भारतोय कला 


झौर धर्म । कला और श्रौद्योगिक संस्कृति । हमारी कलात्मक परंपराएँ । 
कलाओ्रों की वर्तमान स्थिति । १-६ 


दूसरा परिच्छेद 
भारतोय चित्रकला 
चित्रकला को प्राचीनता । बोद्ध कालोन चित्रकला। सध्यकालोन 
चित्रकला। मुगलकाल । राजपूत कलम । काँगड़ा कलम। भारतीय 
चित्रकला की झाधुनिक शलियाँ। हमारी लोक-चित्रकला । ७-२० 


तीसरा परिच्छेद 


भारतीय वास्तु और मतिंकला 
भारतोय वास्त्‌ कला का सामंजस्य । श्रशोक कालीन स्तूप। बौद्धकालीन 
गुफाएँ। संदिरों की वास्तु तथा मूतिकला। मसुस्लिस सकबरे, सस्जिदें 
तथा राजप्रासाद। राजपूत वास्तु कला। आधुनिक वास्तकला। २१-३२ 


चोथा परिच्छेद 
भारतीय संगीत 


भारतीय संगीत की पृष्ठ भूमि। सध्यकालीन परिस्थिति ।+ हुयाल 
गायकी । दुमरी गायकी । टप्पा गायकी। संगीत का पुनरुत्यान। 


भारतीय लोकगीत । भारतीय संगीत की कुछ विशेष बातें । भारतीय 
संगीत की ताल। ३२--४६ 


पॉचवा परिच्छेद 


भारतीय नृत्यकला 


नृत्य का उदगम। भरत मुनि का नाटय शास्त्र। भारतीय नृत्य के 
तीन भ्रंग तथा उनकी तीन अश्रवस्थाएँ । भारतीय नृत्य का विकास। 
भारतीय नृत्य के चार प्रकार-- (१) भरत नाटयसम्‌ (२) कथकली 
(३) कथ्थक (४) मणिपुरी। भारतीय लोक नृत्य । ४७--६२ 


छठा परिच्छेद 


भारतीय नाटय 


नाट्य का प्रारम्भभ भारतोय नाट्य का आ्रारसम्भ। कठपुतली का 
नाच। प्राचीन भारतोय रंगशालाएं अथवा प्रेक्षागहू। प्राचीन 
भारतीय नाट्य के तत्व । प्राचीन भारतीय ताटय। प्राचीन नाटक 
और नाटक लेखक। एकांकी नाटक । भारतीय नाटय और सिनेमा । 
भारतीय लोक नाट्य । उत्तर प्रदेश की रासलोला और रामलीला। 
परबतसर (मारवाड़) के कठपुतली के नाच । भीलों का गोरी' 
नाट्य । राजस्थान के ख्याल ओर रास धारियाँ। दक्षिण भारत के यक्ष- 
गान श्रोर क्रुचपुड़ी नाटय। ६३-७६ 


भारतीय ललित कल्लाएँ 


(एक परिचय ) 


भारतीय लालित कल्ना 


कला की व्यापकता:- 


हमारा देश सदा से श्रनेक कलाओझों का घर रहा हे। -ये कलाएँ जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र में बिखरी पड़ी हें। घरों, मंदिरों, प्रासादों, बेश- 
भूषाओं, शालंकरणों और देनिक-प्रयोग की अनेक चोजों में भारतीय कला 
के दर्शन होते हें। सार्वजनिक समारोहों, उत्सवों, विवाहोत्सवों तथा धार्मिक 
पर्वों पर ये कलाएँ अपने वास्तविक रूप में प्रकट होती हें। इन कलाश्ों 
का भ्रत्यन्तः सनोहर रूप विवाह-मंडपों की सजावट, स्त्रियों की श्राकर्षक 
वेश-भूषा, उनके हाथों की कलात्मक महावर, वेणियों की झ्राकर्षक गुथाई 
तथा उनके कोकिल कंठों की सधुर स्वर लहरियों में परिलक्षित होता हैं। यह 
तो हमारी कला का देनिक और सार्वजनिक रूप है, जो श्रभी भो हमारे सौन्दयें 
पक्ष को विविधता को प्रकट करता है; परन्तु यदि हम अपने अतीत को 
तरफ झाँकें तो हमें श्रपनोी कला का एक मृतिमान रूप दिखलाई पड़ेगा। 
कला के ये उत्कृष्ट नमूने हमें श्रपने प्राचोन मंदिरों, प्रासादों, गुफाश्रों, स्तूपों 
ओर खंडहरों में उपलब्ध होते हे । 


कला के आधुनिक रूप भी हमारे देश में कम नहीं हें; केवल उन्हें 
देखने के लिए दृष्टि चाहिये। जहाँ कला के बड़े-बड़े रूप भव्य इमारतों, 
सभामंडपों, चित्रालयों, शिल्पगहों, संगीतालयों तथा नाट्यगहों में दृष्टिगत 
होते हें, वहां उनके देनिक ओर व्यावहारिक रूप भी हमारे देश में कम 
नहीं। उन्हें हम नाना प्रकार के उद्योगों, कपड़ों, चड़ियों, बतेनों, जेबवरों, खिलोनों 
तथा देनिक उपयोग की सामग्रियों में देख सकते हें। 


ललित कलाञों के विविध रूप:- 


ऊपर लिखी सभी कलात्मक वस्तुएँ ललित कला में सम्मिलित नहीं हो 
सकतीं; श्रतः कला के दो रूप विद्वानों ने निर्धारित किये हें। (१) ललित कला 


(२) 


(२) उपयोगी कला। उपयोगी कलाओ्नरों में उन सभो चोजों का शुमार 
होता है, जो देनिक व्यवहार की हैं; परन्तु जिनका भावना पक्ष विद्येष प्रबल नहीं 
होता । ऐसी कला में बाह्य सामग्रियों का श्राधार विशेष होता है। जेसे लकड़ी 
के खिलौने, टेब ल-कर्सो, सोफ़ासेट, कालीन झ्रादि। इन चोज़ों में कलापक्ष श्रवर्य 
है, परन्त्‌ जिन सामग्रियों से ये चीज़ें बनती हे, उनका महत्व कलाकृति बन 

जानें के बाद भी बना रहता हैं और उनका निर्माण देनिक उपयोग के लिए 
होता है, इसलिए हम इन कला-कृतियों को उपयोगी कला की श्रेणी में रखते 
हैं। परन्त्‌ वे कलाएँ, जिनका सौन्दर्य श्रौर भाव-पक्ष प्रबल होता हें और जिनपर 
मल सामग्रो की श्रपेक्षा कलाकार के व्यक्तित्व की छाप विशेष रहती हैं, उन्हें 
हम ललित कलाश्ों की श्रेणी में रखते हें। इस वर्गोकरण की दृष्टि से सिम्न- 
लिखित कलाएँ ललित कलाशओों में शुमार होती हें :-- 


(१) चित्र कला (२) शिल्प कला (३) वास्तु कला 
(४) संगीत कला (५) नृत्य कला (६) नाट्य कला 


इन कलाओ्रों को भी दो भागों में विभक्‍कत कर सकते हे। एक तो 
वे, जिनमें मूल सामग्री भ्रथवा मूर्त श्राधार विशेष हे भर जो स्थल हें; दूसरी 
कलाएं वे हैं, जिनमें मूर्त श्राधार बहुत कम हे या स॒क्ष्म हें। स्थल कलाओों की 
श्रेणी में वास्तु, मुति तथा चित्रकलाएँ श्राती हें। मूति कला का मूतं श्राधार 
इंट, पत्थर तथा चूना हे। यद्यपि कलाकार इन में सोन्दर्य श्र भाव भरने 
को पूरो कोशिश करता हूँ, परन्तु मूति बनने के उपरान्त भी ईंट, पत्थर का 
कुछ तो मूल्य बना ही रहता हे। चित्रकला में यह मू्त आधार श्रपेक्षाकृत बहुत 
कम रहता है, क्योंकि चित्रकार जिस कागज, रंग तथा तूलिका का प्रयोग करता 
है उनका चित्र बन जाने के उपरान्त बहुत कम महत्व रहता हे। श्र चित्रकार 
की तूलिका से चित्रित भाव-मूर्तियाँ दशक के मन में भावों के एक विचित्र 
सागर को श्रान्दोलित करती हें। यह मूर्त श्राधार संगीत, नृत्य तथा काव्य 
में प्रायः नहीं के बराबर रह जाता हैं। यह मत श्राधार माना भो जाय तो 
संगीतकार के लिए तानपूरा; नृत्यकार के लिए घूँघरू, वेशभूषा तथा नाट्यकार 
के लिए रंगमंच आदि हे, परन्तु ये इतने दुर्बल हें कि यदि चाहें तो उनके 
बिना भी नृत्य, संगीत तथा नाट्य की सृष्टि हो सकती है । 


(३) 


शास्त्रकारों ने काव्य को भी ललित कलाश्ों में सम्मिलित किया है श्रोर 
उसके भी दो रूप निर्धारित किये हें। प्रथम श्रव्य काव्य, जिसको तृप्ति का 
विधान श्रव्णेन्द्रिय से विशेष है, जैसे उपन्यास, कहानियाँ, प्रबंध काव्य श्रादि 
ओर दूसरा दृदय काव्य, जिसकी तृप्ति का विधान दर्शन से विशेष हे, जेसे नाठक। 
दुह्य काव्य में संगीत ही की तरह रसनिष्पत्ति होती है, जो हृदय में रसोद्रेक के 
साथ आनन्द को सृष्टि करता है। इसीलिए श्ञास्त्रकारों ने दृश्य काव्य को 
श्रव्य काव्य से कहीं श्रधिक प्रभावशालो माना है। काव्य के इसी रूप अथवा 
नाटक को ललित कला के श्रन्तगंत मान कर हम उसका विवेचन करते हें। दृष्य 
काव्य के इस रूप को, रूपक भी कहते हूँ, क्योंकि उसका रूप उपस्थित किया 
जा सकता है। यह रूपक नृत्य श्रौर संगीतमय रहता है । 


भारतीय कला ओर धर्मः- 


प्राचीन भारत में हमारी समस्त कलाएँ घामिक स्थानों के साथ ही 
सम्बद्ध रही हें और कला के उत्कृष्ट नमूने प्रायः वहीं विकसित हुए हैं। इसका 
मूल कारण यह है कि लगभग सभी भारतीय धर्मों ने सांसारिकता से विरक्‍त रहने 
का उपदेश दिया है और जीवन का लक्ष्य मोक्ष प्राप्ति ही बतलाया है; श्रतः 
प्राबीन भारतीयों ने अ्रपना कार्य क्षेत्र धामिक स्थानों को बनाया। उस समय 
कला भगवान को प्राप्त करने का एक साधन मात्र थी भ्रतः वह सांसारिक 
कार्यों में बहुत कम प्रयुक्त हुई। कलाकारों ने श्रपनी कला-साधना में समपंण 
को भावना को प्रधानता दी। इसका परिणाम यह हुआ कि उन्होंने श्रपनी कला 
से स्वार्थ-साधन ओर सांसारिक जीवन को सजाने-संवारने का काम नहीं लिया 
झौर श्रपनी कला को समर्पण और भक्ति की भावना से धामिक स्थानों में 
व्यक्त किया। यही कारण है कि प्राचीन भारत की श्रधिकांश ललित कलाएं 
संदिरों में ही परिपृष्ट हुईं। प्राचीन शिल्प श्रौर स्थापत्य के उत्कृष्ट नमूने 
मंदिरों, बौद्धविहारों तथा स्तूपों में ही उपलब्ध होते है, तथा संगीत की 
प्राचीन क्षपद शेलो भी धारभिक स्थानों की ही ज्ञोभा बढ़ाती रहो। दक्षिण 
भारत की तोनों नृत्य शैलियाँ श्राज भी देवदासियों द्वारा मंदिरों में ही सुरक्षित हैं । 
प्राचीन चित्रकला के सर्वोत्कृष्ट नमूने अ्रजंता, बाघ श्रादि बौद्ध गुफ़ाशों में ही उप- 
लब्ध होते हैं। प्राचीन नाट्य फे झभिनय भी धाभिक स्थानों में ही हुआ करते थे। 
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जीवन की यह्‌.प्रत्यधिक धर्म प्रधानता लगभग ईसा की ८ वीं शताब्दी तक 
रही; परन्तु उसके बाद उसका महत्व कम होता गया। उसके साथ ही कला में 
संसारिकता और श्यृंगारिकता का समावेश हुआ । उसके पूर्व को कलाएँ सरल, 
भक्ति भाव से ओत-प्रोत तथा क्राडंबर हीन थीं। उसके बाद उनमें श्रालंकारिकता 
का समावेश हुशा झोर भावना की जगह कल्पना को प्रधानता मिलो। इस 
परिवर्तन के समय विदेशी श्राक्मण भी काफी मात्रा में घटित हुए। आ्लाक्रमणों 
के समय ग्रतिशय धर्म प्रधान भारतवासी यह विश्वास करते थे कि उनका भगवान 
मति में से बाहर निकलकर उनकी रक्षा करेगा; परन्तु जब उनकी यह श्राशा निराशा 
में परिणत हुई, तो उनका मूतियों पर से विश्वास स्खलित होता गया और 
कला में धामिकता की जगह व्यावसायिकता का समावेश हुआ। मध्यकालीन 
समस्त कलाओं में यह प्रवृत्ति स्पष्ट दृष्टिगत होती है। उस समय के समस्त 
मंदिरों में सजावट, आलंकारिकता ओर चमत्कार-प्रद्शन की मात्रा विशेष हैं। 
चित्रकला में मुगल ओर कांगड़ा कलम और संगीत में रुयाल, ठुमरी तथा टष्पा 
की शेलियाँ इस परिवर्तन का ज्वलंत उदाहरण हे। सध्ययुग के बाद तो हसारी 
समस्त कलाएँ मंदिरों से हटकर, राजमहलों ओर धनिकों की कोठियों में 
प्रविष्ट हो गईं और भ्रब कला में सिवाय उपयोकिता-वाद के विशेष कुछ नहीं 
रहा। कला बाजारों में सस्ते दाम पर बिकने लगीं श्रोर कलाकारों में पारस्परिक 
प्रतिस्पर्धा का प्रारम्भ हुआ। कला साधना या कल्पनाविलास न रह कर, 
श्राजीविका का साधन बन गई। 


कला और ओद्योगिक संस्क्ृतिः- 


जसे-ज॑से मशीन श्रौर उद्योगों का प्रचार बढ़ता है, बेसे-बेसे मनुष्य का भावना 
पक्ष कुंठित और बुद्धि पक्ष प्रबल होने लगता है। इसके साथ ही मनुष्य को 
कलात्मक भावना भी कम होने लगती हे और जिस वस्तु का भो वह निर्माण 
करता है, उसमें उसको उपयोगिता और श्राथिक लाभ की दृष्टि ही विशेष रहती 
है। इसका यह श्र नहीं कि कला की रक्षा के लिए श्रौद्योगीकरण को रोकना 
चाहिए; परन्तु उसके खतरों से बचने के लिये कला-विकास की विशिष्ठ 
परिस्थितियाँ उपस्थित करनी चाहिये। ऐसे ही समय में कला के साथ श्रनेतिकता 
झौर वेभव-विलास को भावना भो जुड़ जातो है। यही कारण है कि मध्य युग 
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में जब धर्म ग्लोर कला का संबन्ध विच्छेद हुआ तब कला वैभव झौर बविलास की 
साधना बन गई और चन्द पेशेवर कलाकारों ने कला को अपनी श्राजोविका का 
साधन बना डाला। 
हमारी कलात्मक परंपराएँ:- हम 

हमारे यहाँ कला का मूलाधार धर्म होने से कलाकारों की समस्त कृतियाँ 
समर्पण श्रोर आराधना की भावना से होती थी, उनमें व्यक्तिगत स्वार्थ और 
प्रतिष्ठा की मात्रा बहुत कम थी। धामिक और सार्वजनिक स्थानों में कला 
का प्रदर्शन पहले कतंव्य समझा जाता था; यही कारण है कि श्रजंता के भिक्षश्रों 
ने लोकोन्नयन की दृष्टि से श्रपनी कला का प्रदर्शन निःशुल्क किया। बड़े-बड़े , 
मूरतिकारों ने अत्यन्त अल्प पारिश्रमिक पर अत्यन्त सुन्दर मंदिर निर्मित किये; 
बड़े-बड़े कवियों ने श्रपना जीवन 'हरिनाम' को समर्पित किया; बड़े-बड़े 
संगोतकारों ने श्रपनी कला-साधना के लिये मंदिरों को ही चुना तथा हमारी 
नृत्यकला की समस्त सुन्दर परंपराएँ देवदासियों द्वारा ही सुरक्षित रखी गईं। 
किन्तु सध्य युग में कला का यह मूलाधार बदल गया और कला आजीविका 
का साधन बनने लगीं। कलाकारों ने बादशाहों, नवाबों तथा राजा महाराजाश्रों 
के यहाँ श्राश्षय प्राप्त किया। कला का मुख्य उद्देश्य आ्राश्नय दाताओों को खुश 
करने तथा उनसे घन श्रोर प्रतिष्ठा प्राप्त करना हो गया। कला का यह 
धरातल बदलने से उसमें हादिकता कम्म होकर बाह्याडइंबर श्रौर वेचित्र्य की 
सात्रा बढ़ गई। 


कला के आ्राश्नय की यह प्रणाली, कला की श्रनेक परंपराओं को सुरक्षित 
रखने तथा उनके विकास « २, एक हुई । जो आभ्रय पहले मंदिरों तथा श्रन्य 
धामिक स्थानों में कला को प्राप्त होता रहा वह मध्य युग में संभव नहीं था; 
क्योंकि शासकों की श्रनुदार धर्म-नीति के कारण धामिक स्थानों की महत्ता 
समाप्त हो गई थी। वही श्राश्रय प्रव उन्हें राजा महाराजा्रं तथा बादशाहों के 
राज दरबारों में मिल जाने से उस कम्मी को केवल पूति ही नहीं हुई वरन्‌ 
विविध फलाओं को छा &र7६+ भी बिला। इन दरणारों में कलाकारों को 
बड़ी सुविधाएँ प्राप्त थों, तथा कला के विकास के लिए वहाँ सब प्रकार 
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के साधन विद्यमान थे। इसके फलस्वरूप कला केवल सुरक्षित ही नहीं रही वरन्‌ 
उसके नाना रूप भी विकसित हुए। इन कलात्मक परंपराशों को कायम रखने 
के लिये श्राज भी अनेक घराने विद्यमान हैं, जिन्होंने हमारी कला के ग्रनेक 
मोलिक रूप फायम रखे हें। 


कलाओं को वर्तमान स्थिति:-- 


कलाओ्रों की श्राज की स्थिति ग्रत्यग्त विषम हैं। उनसें प्राचीन और 
मध्यकालीन दोनों ही मुलाधार विद्यमान नहीं हे। धर्म के प्रति तो आज के 
मानव की स्वाभाविक उदासोसता है हो; परन्त ऐसे धर्माचा्य श्रौर धार्मिक 
स्थान ही नहीं हैं, जहाँ कला को उचित ग्राश्रय प्राप्त हो सफे। राजे महाराजे 
तथा नवाबों के यहाँ जो आ्राश्नय प्राप्त था वह भी श्रब नहीं रहा। इससे 
हमारो कलाझों को बड़ी क्षति पहुँची है। श्राज के भ्रधिकांश कलाकारों तथा 
कला के घरानों के साथने झ्राजीविका को सबसे बड़ी समस्या है। उनमें से 
क्यों को राज्याश्रय से हाथ धोना पड़ा है) जयपुर, ग्वालियर, बड़ौदा, 
उदयपुर, दिल्‍ली, श्रागरा, लखनंऊ जो कभी इन धरानों के महान केन्द्र थे श्राज 
कला को दृष्टि से बिलकल उजड़ गये हैं। इन घरानों के श्रेष्ठ कलाकारों को 
ग्राज मेहनत मज़दूरी करके भ्रपना पेट पालना पड़ रहा है। श्रगर हमारी यही 
स्थिति रही तो हमारी ग्रनेक कलात्मक परंपराएँ सदा के लिये नष्ट हो जायेंगी 
भ्ौर हम श्रपनो राष्ट्रीय धरोहर खो बढठेगे। 

ु 
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भारतीय चित्र कल्ला 


चित्रकला की प्राचीनता:-- 


जिस तरह नादय, नृत्य तथा संगीत की अनेक प्रवृत्तियाँ श्रादि मानव के समय 
अपने श्रत्यन्त प्रारंभिक रूप सें भी विद्यमान थीं, उसी तरह चित्र लेखन की 
भी फछ प्रारंभिक परंपराएँ विद्यमान हे। पुरातत्व विभाग द्वारा भारतवर्ष 
में जहाँ-जहाँ भी खुदाई के कार्य हुए हे वहाँ श्रनेक ऐसे पत्थर तथा पक्‍की भिट्टी 
के बरतंन मिले हैं, जिनपर प्रारंभिक मानव द्वारा अ्रंकित किये हुए जानवरों तथा 
पशुओं के रेखा चित्र उपलब्ध होते हे। सिन्ध को घाटी में स्थित मोहनजोदड़ो 
की खुदाई में भी ऐसी सामप्रियाँ मिली हें, जिनमें उस समय के रेखा चित्रों के 
अनेक नमने दिखाई पड़ते हे। ई० प्‌० प्रथम द्ाताब्दी के कुछ भित्ति चित्र 
रामगढ़ स्टेट की जोशी मारा गुफाशों सें भी मिलते हें, इन गुफाओं में जंगली 
जानवरों तथा शआ्राखेट के चित्र हे। वें श्रब सभ्य के श्रनेक प्रहारों के कारण 
स्पष्ट नहीं हैं । जान पड़ता है उस समय सें संसार के सभी चित्रों की यही इोली 
विद्यमान रही हे, क्‍योंकि श्रन्यत्र जहाँ भी ऐसे चित्र उपलब्ध हुए हें, वे सब 
जंगली जानवरों तथा शझ्राखेटों के हें। उस समय आदि मानव को अपनी श्राजीविका 
के लिए इन्हीं हिस्त्र पशुओं की शिकार पर निर्भर रहना पड़ता था। 


इन सब उदाहरणों से यह सिद्ध होता हे कि चित्रकला की परंपरा बहुत 
पुरानी हे और वह मानव संस्कृति का बहुत बड़ा साधन रही है। चित्रों के 
पुरातन नमूने मूर्तियों या श्रन्य शिल्प-कृतियों की तरह भ्रधिक समय तक स्थायी 
नहीं रह सकते हूँ, क्योंकि हवा, पानो, प्रकाश श्रादि का उनपर सब से भ्रधिक् 
प्रभाव पड़ता हैं। वैसे यदि हम इतकी प्राचीनता सिद्ध करने के लिए प्राचीन 
साहित्य का झ्राधार ढूँढें तो हमें ज्ञात होगा कि ईसा से सेकड़ों बर्ष पूर्व भी 
भारतीय चित्रकला अपने उत्कर्ष तक पहुँच चुकी थीं। श्राज अनेक ऐसे जेन, 
बोद्ध और हिन्दू प्राचीन ग्रंथ विद्यमान हें, जिनमें भारतीय चित्रकला के विविध 
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तत्वों पर विवेचन किया गया हे। जिनका पालन श्राज भी श्रनेक चित्रकारों को 
करना पड़ता है । 


बोद्ध कालोन चित्र कला:-- 


भारतीय इतिहास का बौद्ध काल न केवल धर्म प्रचार तथा बौद्ध संस्कृति 
के विकास के लिए प्रसिद्ध हे वरन्‌ उसमें हमारा वह स्वर्ण युग निहित है, 
जिसमें मृति, शिल्प तथा चित्रकला के विकास और उत्कर्ष की सबसे अभ्रधिक 
परिस्थितियाँ उपस्थित रही हैं। यद्यपि बौद्ध धर्म ने संसार को विरक्ति 
का उपदेश दिया हे, फिर भो वह उक्त कलाशञ्रों के विकास में सबसे शभ्रधिक सहा- 
यक हुआ हे। कारण यह हे कि इन विरक्‍त बोद्ध भिक्षओं सें श्रमेक ऐसे 
कलाकार थे, जिन्होंने संसार से विरक्‍त होने पर श्रपनी कला को सांसारिक 
कार्यों में प्रयुक्त न करके, धामिक स्थानों को ही सजाने-सँवारने में लगाया, 
इन स्थानों को सुन्दर और आकर्षक बनाना वे अपना धासिक कतंव्य समझते 
थे, इसीलिये भावों की अ्रभिव्यंजना की शुद्धता और गंभीरता में बौद्ध कला का 
संसार की कोई भी कला मुकाबला नहीं कर सकती। अजंता की चित्रकला 
इसका एक ज्वलंत उदाहरण हें। उसमें चित्रकला की समस्त शास्त्रोक्‍त 
परंपराशञ्नों का पालन तो हुआ ही है, साथ ही उनसे परोक्ष में धर्म प्रचार भी हुश्रा 
हैं। बोद्ध ग्रंथों में वणित अनेक कथाओं का चित्रण भित्ति चित्रों के रूप में करके 
बोद्ध भिक्ष॒श्रों ने वही कार्य किया, जो अनेक धर्म प्रचारक उस समय देश विदेशों 
में घूमकर किया करते थे । 


श्रजंता की २€ गुफाओं में जहाँ-जहाँ भी भित्ति चित्र विद्यमान हें, वे सब 
वहाँ की दशिल्पकला की तरह ही, एक ही समय के चित्र नहीं हे। उनकी कला 
परंपरा के सूक्ष्म ऐतिहासिक परीक्षण से यह ज्ञात होता हे कि १०० ई० से 
६०० ईं० के बीच की विविध शताब्दियों में वे श्रंकित किये गये हें। ये सब 
जलित्र इन ६०० वर्षों में प्रचलित भारतीय लोक-कला के उत्कृष्ट नमने हैं। 
इनको रेखाप्नों में जो शक्ति श्रौर रंगों में जो ताजगी झाज भी दृष्टिगत होती 
है वह भ्रद्धितीय है। भ्रजंता की कला सेकड़ों वर्षों की चित्रकला का विकसित रुप 
हु। उनमें कहीं प्राथमिक कला के चिन्ह नहों हें तथा वे सिद्धहस्त कलाकारों 
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मुगल क़लसम का चित्र--नृत्य 


(६) 


की कला-मर्मज्ता का ही परिचय देती हें। इन चित्रों की आकृतियाँ श्रत्यन्त 
वैज्ञानिक तथा रचना-विधि सव्वाँग पूर्ण हे। मानव आकृतियाँ विषय के 
प्रनुसार भावों से श्रोत-प्रोत हे। इन ग॒फ़ाश्रों के श्रनेक चित्र प्राकृतिक प्रक्रियाश्रों 
के कारण कहीं-कहीं धधले हो गये और कहीं-कहीं मिट गये हें, परन्तु श्रघि- 
कांश तो जेसे श्राज ही बनाये हुए मालूम होते हें। १६ ओर १७ नम्बर की 
गुफ़ाशों के चित्र गुप्त कालीन कला के उत्कृष्ट नसने हें श्रौर उनमें वही ताजगी 
है जो पहले थी। 


बोद्ध शेलो के चित्रों के नम्‌ने सध्यभारत के दक्षिण में स्थित बाघ की 
गुफ़ाओं में भी मिलते हँ। बाघ के चित्र श्रजंता की १६ और १७ नम्बर की 
गुफ़ाशों के चित्रों के समकालीन चित्र मालम होते हें। वहाँ के अनेक भित्ति- 
चित्र नष्ट हो चुके है, जो भी बच गये हे उनसे यह जात होता है कि वे सभी 
धामिक चित्र नहीं हें। उनमें से एक चित्र-समह तो एक नाटक की सारी 
कथा व्यक्त करता हूँ, श्रतः यह निश्चित रूप से कहा जा सकता हें कि इन 
चित्रों के अंकन में विशुद्ध धर्म प्रचार ही की भावना नहीं थी। उनके पीछे 
लोकिक कलात्मक अ्रभिव्यक्ति का भी पर्याप्त उहेश्य था। 


अ्जंता ओर बाघ की होली के अनेक चित्र पहली से छठी शताब्दी तक 
भारतवर्ष के अ्रनेक विहारों, गुफ़ाञ्ों, स्तपों, मंदिरों तथा भवतनों में अ्रंकित 
किये गये होंगे, परन्‍्त्‌ वह समय और प्रकृति के ,ऋर हाथों से कंसे बच रह 
सकते थे ? कंबल वही चित्र श्राज तक सुरक्षित रह गये जो घप, गर्मो, 
सरदी, बरसात ओर श्रन्य ह्लाकृतिक आधघातों से बचकर रह सके। अजंता और 
बाघ की होली के चित्र भारत हो में नहीं चीन, जापान, जावा, लंका श्रादि 


देशों में भी भित्ति-चित्रों के रूए में शिटतरे है, हवस यह सिद्ध होता है कि 


बोद्ध धर्म के प्रचार के साथ &मार कलाकार भा विदेशों में गये और उन्होंने 
हमारे देश फे नाम को उज्जवल किया। 


मध्य कालीन चित्र छकला:-- 


लगभग सातवीं शताब्दी तह भाररीय चित्रकला के श्रनेक नमूने हमें 
प्राचीन गुफ़ाओं में उपलब्ध होते हैं क्रौर उन्हीं से हमें यह ज्ञात हुआ हे कि 


( १० ) 


हमा प्‌र्वेज इस कला में कितने निपुर्ण थे। बौद्ध काल तक हमें चित्र कला 
की एक उत्कृष्ट परंपरा प्राप्त होती रही, परन्तु उसके पतन के बाद हमें उसका 
कोई व्यवस्थित रूप नहों दीखा, क्योंकि वह समय भारत के लिए काफ़ी विचार- 
संघर्ष का था। अनेक नवीन धर्मों के प्रादर्भाव से मनुष्य के मन में एक प्रकार 
को अ्रस्थिरता उत्पन्न हुई। बौद्ध धर्म के श्रवसान के उपरान्त, ब्राह्मण, वेष्णव 
तथा जैन धर्म का उत्कर्ष बढ़ा । ग्रतः ७०० और १६०० ई० के बीज सें हमें जो 
भी चित्र-परंपरा दीख पड़ती हे वह इन्हों धर्मों से संबन्धित है । 


१२ वीं शताब्दी के अ्रनेक जैन प्रंथ' उपलब्ध हुए है , जिनके पृष्ठ जेन कथाओं 
के चित्रों से रंगे ६ुए ह। इनमें से बहुत से ताड़ पत्रों पर लिखे हुए हे श्र 
उन्हीं पर चित्रकला के नसने अंकित हे। ऐसे जेन ग्रंथ आब, जेसलमेर, 
पालीताना आदि जेन मंदिरों के भंडारों में अत्यन्त यत्न के साथ सराक्षत 
रखे गये हे। एलोरा को गफ़ाओं की दीवारों पर ब्राह्मण धर्म से संबन्धित अनेक 
चित्र श्राज भी अंकित हें। 


यह काल कला के विकास की दृष्टि से अत्यन्त श्रनपयक्त और शिधिज 
था, क्योंकि तत्कालीन सामाजिक, आर्थिक और राजनेतिक परिरिथतियों के 
कारण भारतीय जनता ने कम से कम्म तीन सो चार सो वर्ष तक कभी भी 
चन की सांस नहीं ली। वह एक न एक समस्या में उलझी ही रही, श्रत 
कला के वे हो रूप उस समय अंकित किये गये, जिनमें प्रददशन और व्यवज्था 
(टेकनीक ) की विशेष आवश्यकता नहीं थी। यही कारण हे कि उस समय 
की चित्रकला झ्राक्रमणकारियों के भय से मंदिरों को चहार दीजारी पर भी 
अंकित नहीं की गई । उस समय कला वेयक्तिक हो गई और सार्वजनिक स्थानों 
की श्रपेक्षा किताबों के पन्नों पर चित्रित हुई। 


८०० श्र १६०० के बीच में बोद्धकालीन चित्रकला प्रायः समाप्त सी 
हो गई थी, परन्तु फिर भी कुछ नमूने इधर उधर मिलते हें। ८वीं शताब्दी 
में नालंदा विश्वविद्यालय की दीवारों पर बौद्ध चित्रकारों ने कुछ चित्र श्रंकित 
किये थे, जिनका वर्णन तत्कालीन चीनी यात्रियों के वर्णनों से प्राप्त होता है। 
१२ वीं शताब्दी का एक बोद्ध ग्रंथ भी प्राप्त हुआ है, जिसके चित्र ठेठ नेपाली 
अ्रथवा भारतोय हेँ। इस ग्रंथ की बौद्ध कथाएँ चित्रों में श्रंकित की गई हूँ। 


पे ४ 
|, 
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इन चित्रों से ऐसा भी प्रतीत होता हैँ कि वे विशेषज्ञों के नहीं सर्वे साधारण 
के हें। वे चित्र उस समय की राज दरबारी चित्र होली से बिल्कुल भिन्न हें। 
ऐसे भ्रतेक चित्र यदि स रक्षित रखे जा सकते तो हमारी राष्ट्रीय धरोहर की अभि- 
ब॒द्धि करते। 


मुगल काल:- 


सम्राट भ्रकबर, जहाँगोर और द्याहजहाँ कला के महान्‌ उन्नायक थे, इनके 
दरबार में श्रनेक मुसव्विर या चित्रकार थे, जिन्होंने चित्रकला के उत्कृष्ट 
नमनें हमें प्रदान किये। इस समय की विशिष्ट शेली मुगल होली के नाम से 
प्रसिद्ध हुई। यह शेलो सर्व प्रथम फ़ारस में अवतरित हुई, जिसके समरकनन्‍्द 
झौर हैरात प्रमुख केन्द्र थे। तेम्र इस शलो का प्रमुख उज्ञायक था। इसके 
राज्य काल में बेहज़ाद जेसा प्रसिद्ध चित्रकार हुआ, जिसकी ख्याति समस्त विश्व 
में फंली। बेहज्ञाद और श्रब्बास के वंश के चित्रकारों ने ही भारतवर्ष में मुगल 
गली को जन्म दिया। अकबर के राज दरबार में ऐसे कई फारसी कलाकारों 
को स्थान मिला, जिन्होंने भारतीय शेली के मिश्रण से अपनी शेली को भारतीय 
परम्पराशरं के रंग में रंग डाला। 


अ्रकबर के समय में बड़े-बड़े चित्र-संदिर भी खोले गये, जहाँ द्र-द्र के 
चित्रकार श्रपनी कला का परिचय देते थे। ग्रकबर की सिन्नशाला का प्रसिद्ध 
चित्रकार शीरीकलम था, जिसके श्रनेक हिन्दू शिष्य भी थे। इन फारसी 
चित्रकारों का संजेस अ्रधिक प्रभाव भारतीय चित्रों के रंगों पर था। उन्हीं 
के कोरंण भारतीय चित्रों में प्रनपम रंग-विधान परिलक्षित होनें लंगों और 
उनका रंग खिल उठा। अ्रकबर को चित्रशाला में काइमीर और गुजरात के 
चित्रकार भी बुलाये गये थे। उसके समय में फतहपुर सीकरी की दीवारों 
पर श्रत्यन्त रमणोक चित्र श्रंकित किये गये थे। श्रकबर इस दृष्टि से बड़ा 
कलाप्रिय सम्राट था। उसके समय में हिन्दू मुस्लिम संस्कृतियों का जितना 
समन्वय हुआ उतना कभी नहीं। उसके विज्ञाल पुस्तकालय के २४००० 
हस्तलिखित ग्रंथ उसके समय के उत्कृष्ट कलाफारों द्वारा विविध खजित्रों से 
विभूषित किये गये। जब अकबर ने फतहपुर सीकरो छोड़कर लाहोर.. में 


( १२ ) 


निवास किया, तो उसने वहां के प्रासादों को भी विविध चित्रों से चित्रित कराया। 
श्रकबर के राजदरबार में श्रनेक हिन्दू चित्रकार भी थे, जिन्होंने फारस के चित्र- 
कारों के साथ कंधे से कंधा भिड़ाकर काम किया और दोनों ने मिलकर एक 
नवीन शेली को जन्म दिया, जो मुगल दरबार की चाहर दीवारी में ही सीमित 
रही । उसके समस्त विषय शाही जीवन के ही थे और वे श्राकार में बहुत 
छोटे होते थे। उनमें रेखाओ्ों की बारीकी की अनुपम छटा थी। ये मुसव्विर 

शबोहँ या पोट्टेट, (व्यक्ति चित्र) बनाने में उस्ताद थे। 


अकबर की तरह जहाँगीर ने भी चित्रकला में श्रत्यधिक रुचि दिखलाई। 
उसके दरबार में भो झनेक कलाकारों को स्थान सिला और मुगल चित्रण 
इोली में अनेक प्रकार के प्रयोग हुए। उसके समय में व्यक्ति विद्येष के चित्र 
खींचने की ओर विशेष प्रयोग किया गधा। उसके समय में नाना प्रकार के 
पश्च-पक्षियों तथा. सझिकार के. चित्र भी बनाये गये। जहाँगीर के समय में 
गोवर्धन नामक एक बहुत बड़ा चित्रकार था, जिसको श्रपनी कला में बड़ा 
कमाल हासिल था। उसके बनाये हुए अ्रनेक चित्र श्राज भी मुगल भवनों को 
सुशोभित कर रहे ह। 


जहाँगीर को मृत्यु के बाद शाहजहाँ ने इस कला की ओर विशेष ध्यान 
नहीं दिया। उसकी रुचि वास्तु कला की ओर विशेष थी ओर उसने जितने 
भवन निर्माण किये, उतने किसी ने नहीं किये। श्रकबर और जहाँगीर 
के समय के चित्रों की सामथ्यं और गंभीरता इसके समय फे चित्रों में नहीं रही । 
नाना प्रकार के बेलबटों श्रोर श्रालंकरणों की छटा ही इस समय के चित्रों की 
विशेषता थी । 


श्रौरंगज्ञेब के समय में कलाझों को जो दुर्दशा हुई वह तो इतिहास प्रसिद्ध 
है। वह कलाझ्नों का सबसे बड़ा शत्रु था और उसने श्रपनों कट्टर धामिक 
ग्रसहिष्णुता के कारण कलाशों को श्रपने राज्य में नहीं पतपने दिया, श्रतः उसके 
राज्य से निर्वासित सब कल्ाएँ दिल्‍लो से संबन्धित राजा महाराजाधों के राज 
दरबारों में श्राश्रिता हुई । 


( १३) 
राजपूत कलम :-- 


राजस्थान की रियासतों में इस होली का प्रादुर्भाव होने से इस ने राजपूत 
कलम श्रथयवा राजपूत शैली का नाम ग्रहण किया। यह चित्र शैलो मुगल शेलो 
से प्रभावित अभ्रवव््य हुई परन्तु वह शअ्रपनें श्रंकन में उससे बिलकुल भिन्न हे। 
यह दैली पंजाब और राजस्थान में प्रचलित है। जिस समय विदेशी श्राक्रमणों 
के कारण सारे भारतवर्ष में उचल पुथल मच रही थी, उस समय इन राजपूत 
राजाओं ने जिन सुन्दर कलात्मक परंपराओं को ख़त्म होने से बचाया, उनमें 
भारतीय चित्रकला भी हे। राजस्थान की कई रियासतों के राज्य-प्रासादों को 
दीवारों पर श्राज भी इस शली के श्रनेक चित्र श्रंकित हें । यह शली विज्लुद्ध भारतीय 
शली हे। इसमें जो सक्ष्मातिस॒क्ष्म रेखाशों को सजाने को. प्रवृति. है. वह मुगल 
शैली के प्रथ्राव के कारण है। इस समय की कला में प्राचीन हिन्द कला ओटद 
हिन्दू विषयों का श्रच्छा समावेश श्रवद्य हुआ हे; परन्तु यहाँ एक बात विशेष 
उल्लेखनीय हे कि हिन्द्‌ धर्म की श्राध्यात्मिकता का विशेष प्रभाव चित्रकला पर 
नहीं होफर, सूति, शिल्प तथा वास्तु कला पर हुआ । जिस प्रकार श्रन्य भारतीय 
कलाओों को धर्म ने सबसे अ्रधिक प्रभावित किया और उनके उत्कृष्ट नमूने 
धारमिक स्थानों में ही उपलब्ध हुए, उस तरह चित्रकला पर धर्म का उतना 
गहरा अ्रसर नहीं दिखलाई पड़ता। पत्थर की मूतियाँ तो मंदिरों में स्थापित 
होती हैं श्रौर दीवारों पर भो खुदती हें, परन्तु चित्र मंदिरों में मृतियों की 
जगह प्रतिष्ठित नहीं होते और न उनसे मंदिरों की स्थायो सजावट हो हो 
सकती हे। श्रतः राजपूतों के समय में चित्रों द्वारा भारत के धार्मिक पक्ष को 
बिद्ेष लाभ नहीं पहुँचा; केवल राधाकृष्ण और श्यृंगारिक लीलाओों के चित्रण 
में ही चित्रकारों ने अपनों प्रतिभा का परिचय दिया। उस समय धर्म का 
श्ृंगारिक पक्ष ही शोष रह गया था और राधाकृष्ण के श्यृंगारिक पक्ष को अ्रनेक 
कवियों श्रोर कलाकारों ने नाना प्रकार की कल्पनाश्रों में श्रभिव्यक्त किया है। 
यही कारण हे कि राजपूत चित्रण हैलो में विषयों की विविधता नहीं मिलतो। 


इस दोली को राजस्थान को लगभग सभी रियासतों में स्थान मिला था 
परन्तु जयपुर उसका प्रमुख केन्द्र रहा हे। इसोलिए राजपूत कलम को जयपर 


कलम भी कहते हें। जयपुर_के दरबारी जित्रकरारों. ते. श्रलंकार: 
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नायिका-भेद के अतेक्क.-चित्र अंकित किये हें। इसी शली का दसरा रूप रागमाला 

और. आरह- -सासे...के.-बिकओों...सें._ दिखलाई पड़ता है। साहित्यकारों ने विविध 
रागों के, उनके विविध प्रभावों के श्रनसार, विविध रूप निर्धारित किये हें। 
उन्हीं विशेष रूपों का चित्रण तत्कालीन चित्रकारों ने श्रपने चित्रों में किया है | 
उसी तरह विधिध ऋतश्रों के चित्र भी बारहमासा के रूप में अंकित किये गये, 
जो जयपुर के संग्रहालय में श्राज भी विद्यमान हें। जयपर के कलाकारों ने 
बिहारी सतसई', केशव की 'रामचन्द्रिका', गीत गोविन्द' श्रादि ग्रंथों को विविध 
चित्रों से चित्रित किया। इन राजपूत दरवारों में मुगल कालीन समृद्धि और 
शान शोकत नहीं थी, न उनके पास ब/रोक से बारीक तक्‍काशो करनेवाले नकक्‍्काश 
हो थे; इसलिए इनके चित्र शभ्रपेक्षाकृत सादे थे और उनमें मुगल कालोन चित्रों की 
भव्यता श्रोर बारीकियाँ नहीं थीं । 


काँगड़ा कलम :-- 


राजपूत शलो के समकालोन एक दूसरी शेलो का जन्म पंजाब को कुछ पहाड़ी 
रियासतों में हुआ । काँगड़ा नामक रियासत में सर्व प्रथम उस दोली में प्रयोग 
हुए, इसलिए उसका नाम काँगड़ा कलम पड़ा। उसका दूसरा नाम पहाड़ी 
कलम भी हे। काँगड़ा कलम का जन्म १७ वीं शताब्दी के श्रासपास हुआ शोर 
उसके अनेक चित्रकार आज भी जम्मू, काँगड़ा, चंबा श्रादि रियासतों में निवास 
करते हें। यह समय मुगल सम्याटों के पतन का था और जब उनके राजदरबारों 
से कलाकारों को छट्टी मिली तो कुछ ने राजस्थान को रियासतों में श्राभ्य ग्रहण 
किया और कुछ ने पहाड़ी रियासतों में जाकर इस नवीन दोली को जन्म दिया। 
काँगड़ा कलम के चित्रकारों ने इन पहाड़ी प्रदेशों की दुर्गंस घाटियों में संसार की 
भ्रन्य प्रवृत्तियों से दूर श्रपनो कला का परिचय दिया। उनको कला. के विषय 
बड़े-बड़े धाप्रिक. ओर विज्ञार प्रधान विषय नहीं थे। उन्होंने अपनी कला को 
रेखाओं की बारीकी, रंगों की मनमोहकता तथा आलंकरण की कारीगरी से 
सजाया संवारा । 


पहाड़ी कलम के ग्रधिकांश कलाकार राज्याश्रित कलाकार थे। वे साधारण 
श्रावागमन के उाधनों से हीन पहाड़ी प्रदेशों के बाहरी प्रभावों से प्रायः वंचित 
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ही रहे, जिससे इन कलाकारों की कल्पना में व्यापकता नहीं झ्रा सकी । उनके 
चित्रों के विषय श्रोर उन्हें सराहने वालों का दायरा भी इसीलिए सीधचित ही 
रहा। श्रतः इनकी कला के विषय बहुधा इनके आश्राश्रय दाताओं को 
श्राकृतियाँ श्रंक्ति करना ही रह गया। इन चित्रों के पारिशअ्रसिक के रूप में इन्हें 
बड़े-बड़े इनाम मिला करते थे। इन कलाकारों ने पोराणिक हिन्दू कहानियों 
का चित्रण भी बड़ों सफलतापुर्वक किया। मुगल कलम की तरह ही काँगड़ा 
कलम में भी रेखाओञ्रों की बारीकियाँ और श्रालंकरण की सुन्दरता विद्यमान थी 
प्रारंभ में इनकी कला इन पहाड़ी रियासतों में ही सीमित रही; परन्तु बाद में 
श्राधुनिक श्रावागमन के साधनों को अभिवृद्धि के साथ इन कलाकारों का भारतीय 
शहरों में भी प्रवेश हुआ शझोर इनके चित्रों का प्रचार-क्षेत्र भी बढ़ा। लाहौर 
के सिख राजाओं ने इन कलाकारों को श्रपने राज्य में प्राश्य प्रदान किया और 
उनके अनेक चित्र इस कलम में श्रंकित किये गये । श्राज भी श्रनेक पंजाबी परिवारों 
में इस कलम फे अनेक चित्र संग्रहित हैं । 





पहाड़ी रियासतों में निवास करने वाले इन कलाकारों ने अनेक वर्षों तक 

इस कलम को विशुद्धता को कायम रखा और ये प्रकृति की मनोहर गोद में 
बेठकर झपनी कला-साधना में निरत रहे। इन पर आधुनिक यान्त्रिक सम्यता 
का बहुत कम भ्रसर था और ये निस्‍्वार्थ भाव से अपनी भावना को चित्रों में 
चित्रित करते रहे। झपने झ्राश्रयदाताओ्रों से इन्हें जो भी सम्मान और धन 
मिलता, उससे वें संतुष्ट रहते। इन्होंने भ्रपने जीवन के सभी श्राकर्षणों को 
इन्हीं पहाड़ी घादियों में सीमित रखा; परन्तु ग्राधुनिक यान्त्रिक साधनों 
ओर जीवन की श्रनेक वृत्तियों में भ्रंतर न्रा जाने से ये कलाकार श्रपनी 
एकाकी झौर निरन्तर साधना को श्रधिक समय तक नहीं बचा सके। जीवन 
की अनेक श्राथिक और पारिवारिक समस्याझ्रों के कारण इन्हें श्रपनी विशुद्ध कला 
को व्यावसायिक.बनाना पड़ा, तथा सस्ते दामों में बिकने के योग्य व्यावसायिक 
चित्र बनाने में इनकी शक्तियाँ लगों। इन चित्रों में काँगड़ा कलम के सोलिक 
रंगों की मनोरमता तथा रेखाश्रों का लालित्य नहीं था। वे भारतीय शहरों में 
सस्ते दामों सें बिकने लगे। इससे भी जब इनका गज़ारा नहीं हुश्ना तो इन्हें 
विवश होकर झपनी वंश परंपरागत कला को छोड़कर आ्राजीविका-उपाजन के 
: दूसरे साधन ढूंढने पड़े। भ्राज तो इस बीसवों शताब्दी में राजपूत श्रोर काँगड़ा 
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कलस का चित्रांकन प्रायः बन्द हो हो गया और हमें फेवल १८ वीं और १शवां 
शती के बने हुए चित्रों के ही दर्शन हो सकते हैं। इस तरह लोक-कलाश्ों की 
ये दो महत्वपूर्ण शे लियाँ सदा के लिए समाप्त हो गईं । 


भारतीय चित्र कला की आधुनिक शलियाँ:- 


चित्रकला की श्राधुनिक शेलियों में कोई भी ऐसी महत्वपूर्ण शैली नहां, 
जिसका अ्रपना अलग व्यक्तित्व हो। वे या तो पिछली दोेलियों की केवल नकल 
मात्र हे या वे भ्रनेक शेलियों के सिश्रण। आश्राज कुछ शहरों में प्राचीन दोलियों 
के अवदंष के रूप में कुछ छुटप॒ट प्रयोग श्रवश्य हो रहे हे; परन्त उनमें सिवाय 
भद्दी नकलों और निष्प्राण चित्रांकन के और कुछ भी नहीं। प्राचीन घरानों 
के कूछ कलाकार अ्रपने पूर्वजों के नाम पर ही जीते रहे और कुछ ख्याति प्राप्त 
करुते रहे। वे अपने पेत॒क गाँवों और शहरों से हटकर दिल्‍ली, पटना, लखनऊ, 
कलकत्ता, बम्बई जेसे बड़े शहरों में बस गये ओर प्राचीन शैलियों की दकानें 
खोलकर अपनी मनमानी करने लगे। उन्हें कुछ धनिकों और ज़मीदारों के 
महलों की दीवारों को चित्रित करने का काम मिल गया। 


बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ तक जो चित्र-शलियाँ प्रचलित थीं, उनसे यही 
भान होता था कि उनमें न तो प्राचोनता के प्राण हे और न नवीनता की स्फरति । 
बोसवों शताब्दी में कुछ बंगाली चित्रकारों ने नव स्फर्ति का जागरण किया और 
पुरानी और नई शेलियों के सिश्रण से एक नवीन शैलो को जन्म दिया। उन्होंने 
भारतीय चित्रकला को ख़त्म होने से बचा लिया। इस हशौली के नेता श्री 
अवनीन्द्रनाथ ठाकुर थे। इनका जन्म एक ऐसे बंगाली परिवार में हुआ जो भ्रपनी 
विद्वत्ता और कला-प्रियता के लिए प्रसिद्ध हे। उनके साथ काम करने वाले 
अनेक नवयुवक चित्रकार थे, जिन्होंने अभ्रपने गुरु के चरणों में बैठकर चित्र 
कला सें नये-नये प्रयोग किये। सर्व प्रथम उन्होंने पुरानी शैलियों के पुनर्जोवन में 
ही श्रपनी शक्तियाँ लगाई ताकि उनकी सुन्दर परंपराएँ नष्ट न हो सके। 
उनका विश्वास था कि भारतवर्ष में कोई विदेशी शैली लाकर प्रतिष्ठित नहीं 
को जा सकती और नवयुगीन कला पुरातन की पृष्ठ भूमि पर ही निर्मित हो 
सकती है। अ्रतः उन्होंने प्राचीन बौद्ध कालीन भित्ति-चित्रों तथा राजपूत और 
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काँगड़ा कलम का भ्रध्ययन प्रारंभ किया। उन्हें श्रपनी स्वतंत्र कल्पनाश्रों को साकार 
करने की भी प्री छट थी और प्राचीनता के बन्धनों से भी वे मुक्त थे। उनके 
किसी-किसी चित्र में विदेशी शैलियों को छाया भी स्पष्ट थी, परन्तु सामान्य 
प्रभाव की दृष्टि से वे पूर्णतः भारतीय ही थे। बे पुरानी परंपराश्रों के श्रन्धभकत 
बहीं थे। उनके चित्रों के विषय महाभारत, रामायण तथा पौराणिक कथाएँ 
थीं। इस आधुनिक होली की प्रारंभिक तसबीरें मुगल कलम की बारीकियों 
और सूक्ष्मातिसूक्ष्म रेखा चित्रण से मुक्त थीं। उनमें प्राच्चीन शैलियों का श्रनु- 
सरण स्वाभाविक था; क्योंकि उस समय देश में सर्वत्र प्राचीनता के पुनर्जॉवन की 
लहर दौड़ रही थी। इस शेली के प्रमुख कलाकारों में सर्व श्री नन्दलाल बोस, 
श्रसितक्मार हलधर, शारदा उकील, देवीप्रसाद अट्टोपाध्याय श्रादि हें। 


इधर जब बंगाल में इस होली का जन्म हुआ, जिसमें पुरातन का श्रन्धा- 
नुसरण नहीं होते हुए भी उसको सभी श्रच्छी बातों का समावेश था, तो 
उधर बम्बई की तरफ एक ऐसी शैली का प्रादुर्भाव हुआ जो अधिकतर पाइचात्य 
शली से प्रभावित थी। इस शैली के विषय भारतीय होते हुए भी बित्रांकन 
के अ्रधिकांश सिद्धान्त पाइचात्य थे। राजा रबि वर्मा ने इस मिली-जुली 
शैली का आझारम्भ किया। इसमें प्रकाश और छाया पद्धति से चित्रों को 
यथार्थ बनाने की कोशिज्ञ की जाती थी। उनसें परंपरागत भारतीय चित्रांकन 
की शली के श्रनुसार आदर्श और श्रतिरंजित स्थितियों के चित्रण को प्रवत्ति 
नहीं रहती थो। जो चित्र जिस रूप में श्रांखों को दिखता था उसका हूबहू चित्रण 
ही इस शली की विद्येषता थी। तेल-चित्रों में इस संस्था ने विशेषता प्राप्त 
की थी। इस शलो के शिक्षण को प्रमुख संस्था बम्बई का “ स्कूल आफ आ्रार्ट स' से 
( 8077099 507०० ०0 ७705 ) है श्रोर उसमें शिक्षा प्राप्त किये हुए 
ग्रनकेके कलाकार श्राज हमारे देश को शोभा बढ़ा रहे हें। इस होली के 
प्रमुख कलाकार धुरन्धरे, श्राचरेकर, मालो, बेन्द्रे, जोशी झ्रादि हें। 


श्राधुनिक चित्रकला को इन दो विशिष्ठ दशलियों के अलावा आज प्रनेक 
ऐसी वेयक्तिक शलियाँ चल पड़ी हें, जिनको शभ्रपनी कोई विद्येष परंपरा नहीं 
हैं। ऐसे झ्रननेक चित्रकार हमारे देश में विद्यमान हें, जो इस क्षेत्र में मनमाने 
परीक्षण करते हेँ। उन पर बहुधा विदेशी दोलियों का प्रभाव ही विशेष हे। 
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उनमें से अ्रधिकांश की प्रवृत्ति वेचितज्यवाद की ओर अ्रधिक्त है। कुछ चित्रकार 
ऐसे भी हैं, जो केवल ब्रश के क् झटकों से शझ्राकृतियां सिध्चित कर उन्हें किसी 
विशेष श्रर्थ का छोतक बनाते है। मानव शरीर-विज्ञान को दृष्टि से वे आकृ- 
तियाँ वास्तविक और संपर्ण भी नहीं होतीं फिर भी वे किसी विशेष उद्देश्य को 
श्रोर संकेत करती हैं। इन सांकेतिक चित्रों को समझने के लिए विशेष ज्ञान 
झर विवेचन की श्रावश्यकता होती है। इन्हें संकेतवाद की शैली कह सकते हैं। 


इस प्रकार को दूसरी हैली आक्ृतिवाद की बोली है, जिसमें कुछ ज्योमिती 
की श्राकृतियों से चित्र को संपूर्ण रचता को जाती है। कुछ चित्रकार ऐसे हें 
जो श्राकृतियों की सर्वाग पूर्णता में विद्वास नहीं करते। उनका कहना हे कि 
किसी क्रिया विशेष की अभिव्यक्ति के लिए कलम के कुछ सुझाव मात्र ही काफी 
हैं, संपूर्ण श्राकृतियाँ बनाने को आवश्यकता नहीं। ऐसे चित्रकार कलम के कुछ 
ही झटकों से नाना प्रकार के श्रथों की सृष्टि करते हैँ । कला का यह वैचित््यवाद 
आ्राधुनिक ब॒ृद्धिवाद का ही प्रतीक हे श्र आधुनिक यांत्रिक जीवन का विशेष 
परिचायक हेँ। धीरे-धीरे एक ओर हमारी कला यथार्थ से दूर हटकर कल्पना 
के झूले में झूल रही है, जिसका परिणाम यह हुआ कि कला जनसाधारण से 
दूर हटकर अ्रपने अलग ही संसार की सृष्टि कर रहो हूँ। 


परन्त्‌ विपरोत इसके, ऐसे भी कुछ चित्रकार हमारे देश में विद्यमान 
हैं, जिन्होंने हमारे देश की लोकिक शलियों को भ्रपनाया हे और जन-जीवन के 
अनेक चित्रों को कलम-बद्ध कर कला के लोकप्रिय पक्ष को पृष्ट किया हे। जन- 
जीवन की ये झाँकियाँ न केवल हमारे सामाजिक जीवन को ही श्रभिव्यक्त करती 
हैं, बरन्‌ हमारे देनिक जीवन के उन दृष्यों को, जहाँ वेश-विन्यास श्रौर रंग- 
लालित्य की छटा निखर पड़ती है, श्रंकित करके कला को लोक-प्रिय बनाया है। 


४हमारी लोक-चित्रकला:-- 


भारतीय चित्रकला की मुख्य दलियों के सम्बन्ध में ऊपर विचार हुभा 
झोर उनके श्रनेक नमूने यत्र-तत्र प्रदर्िनियों श्ोर सार्वजनिक स्थानों में दृष्टिगत 
होते हैं; परन्तु उन चित्रों की तरफ कौन देखता है, जो हमारे घरों श्रौर 
चौराहों पर विभिन्न रूपों में प्रगट होते हें। हमारे देश का कोई भी गाँव या शहर 
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ऐसा नहीं होगा, जहाँ लोक-जीवन इन चित्रों में व्यक्त न होता हो। इन चित्रों 
के लिए कहीं से शिक्षा नहीं ग्रहण करनो होतीं और न उनके लिए किसी 
शैली विद्येष का प्रतिपादन ही आवश्यक होता हैँं। मनुष्य श्रपने झ्ानन्द 
झौर उल्लास के अवसरों पर इन टेढ़ी-सेढ़ी रेखाओं श्ौर गहरे-हल्के रंगों से 
उस संसार को चित्रित करता हैँ, जो उसका अ्रपना है श्रोर जिस पर बनावटी 
दिखावे और प्रतिष्ठा की कोई भी छाप नहीं होती। इन चित्रों में उसका 
सच्चा हृदय श्रंकित रहता हैं श्रौर उन्‍्हों पर शिष्ट समाज की शिष्ट कलाश्ों 
के भवन श्राधारित रहते हैं। इन्हीं आ्राडंबरहीन और सोलिक चित्रों से मनुष्य 
के सच्चे स्वभाव श्रौर वास्तविकता का पता लगता है। इन्हीं लोक-कलाश्ों 
में सनुष्य की सुन्दर भावनाओं का संसार छिपा रहता है, यदि इन्हें इनके जीवन 
से हटा लें तो जीवन जीने योग्य ही नहीं रहे। कला के इन नमूनों, में यद्यपि 
कला की ऊँची. उठान नहीं होती; परन्तु वे साधारण जन के सौन्दर्य पक्ष का 
झ्रवदय परिचय देते हे। विवाह-क्षादियों के श्रवसर पर, घर की लिपी-पुतो 
दीवारों पर देशी रंगों में जो श्रनेक चित्र बनाये जाते हें वे बड़े श्रदभुत होते हें। 
उनमें भी ह्रदय के कुछ ही झटकों से किसी स्थिति विशेष फे सुझाव की प्रय॒त्ति 
विशेष काम करती हूँ और संपूर्ण श्राकृति बनाये बिना हो कुछ ही रेखाश्रों से 
प्रयोजन सिद्ध हुआ समझा जाता हैं। कुशल कलाकारों के लिए यह शौलो 
भ्रत्यन्त कठिन है, परन्तु जो कलाकार नहीं हें श्र जो ऐसे चित्रों को किसी 
विशेष प्रेरणा से या भावोद्रेक को स्थिति में श्रंकित नहीं करते हें, उनको कलम 
से ऐसे चित्र स्वतः ही प्रकट होते हें। इन्हीं श्रज्ञात चेष्टाओ्रों से उत्पन्न ऐसी 
कलाझओों के आधार पर ही शिष्ट जन श्रपनी शलियों के श्ञास्त्र निर्मित करते 
हैं। भ्रादिवासियों के घरों की दीवारों पर जो चित्र अ्रंकित होते हैं, वे मनो- 
वेज्ञानिकों श्रौर कलाकारों के लिए श्रध्ययन की अ्रच्छी सामग्री बन सकते हें। 
वे बड़े-बड़े विषयों को कुछ ही रेखाओ्रों और रंग के कुछ ही झटकों से व्यक्त 
करते हैं। ऐसे चित्र जीवन के विविध पहलुओ्रों में देखे जा सकते हें। विवाह, 
जन्म, त्यौहार, धार्मिक समारोह भ्रादि उनके झ्रंकन के लिए प्रबल साधन हें। 
शिष्ट और शिक्षित समाज में इन चित्रों को रूप रंग मिलता है और वे श्रधिक 
आकर्षक ढंग से व्यक्त किये जाते हैें। श्रनेक प्रसंगों पर ऐसे चित्र देखे जा 
सकते हूं। 
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विवाह समारोह के समय जो हवन-कुन्ड श्रादि बनाये जाते हें, उन्हें नाना 
प्रकार के बेलबटों श्रोर चित्रों से सजाया जाता हैँ। दक्षिण और मध्यभारत 
में प्रति-दिवस प्रातः काल अपने घरों के बाहर विविध रंगों को भरकी 
जो श्रल्पनाएँ बनाई जाती है, वे कला की श्रनुपम निधि हेँ। राजस्थान प्रादि में 
ग्राविवन महीने में कुआरो बालिकाएँ भ्रपने घर के बाहर को दीवार पर नाना 
प्रकार के रंगों से जो संझाएँ श्रॉकतो हे, वे कला की श्रनोखी देन हैं। विवाहोत्सव 
पर कुम्हार गणेश पूजा के निमित्त जो मठके लाता है, उन पर चित्रकला 
के श्रनपम नमने अंकित रहते हँ। राजस्थान के सप्रसिद्ध गनगोर उत्सव पर 
जो मिट्टी और लकड़ी को गनगोरें बनाई जाती हे, वे शिल्प और चित्रकला 
की दृष्टि से कला की श्रनपन कृति हे। लोक-चित्रकला के ऐसे ही श्रनेक प्रतीक 
हमारे देश में बिखरे पड़े हें, जिनमें कला को भ्रनुपत्त निधि तो निहित है ही, साथ 
ही जनता की सच्ची संस्कृति के भी दर्शन होते हैँ। इन कलाश्रों की सुरक्षा 
हमारा सबसे बड़ा राष्ट्रीय कर्तेव्य हैँ । 
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भारतीय वास्तु ओर मूर्तिकला 


भारतीय वास्त और म॒तिकला एक दसरे से इतनी संबन्धित हैँ कि उन्हें 
ग्रलग-अ्रलग करना बहुत ही कठिन है । गृह तथा वास्तु निर्माण के साथ ही मूर्ति 
आर शिल्पकला का विकास हुआ है। भारतवर्ष की वास्तु के सर्वश्रेष्ठ नम॒ने 
हमें मंदिरों, विहारों तथा स्तूपों के रूप में मिलते हैं) इन धामिक स्थानों में 
हमारे प्राचीन धर्म-प्रिय कलाकारों ने मृतियाँ तो प्रतिष्ठित की हीं, परन्तु 
संदिरों के ग्रन्दर और बाहर श्ालंकरण के रूप में उन्होंने श्रनेक पौराणिक 
कथाओं को मृतियों में उत्कोर्ण किया। भारतवर्ष जेसे धम्म-प्रधान देश में भी 
साधारण गुहस्थी ने अपनी कला-प्रियता का परिचय अपने घरों को सुन्दर 
ओर कलात्मक बनाने में ही नहीं दिया वरन्‌ उसने धार्मिक स्थानों को 
कलात्मक बनाकर ही अपने कतंव्य की इतिश्री समझी । यही कारण हे कि 
भारतोय वास्त्‌ के प्राच्ोनतम प्रतोक हमें खंडहरों, मंदिरों और विहारों के रूप 
में मिलते हे । 


सहसख्रों बर्षों की समय की गति-बिधियों तथा त्राकृतिक प्रकोबों के कारण 
अनेक प्रासाद, भवन तथा गह धराशायी हुए। अतः यह पता लगाना बढ़ा 
कठिन हैँ कि हजारों वर्ष पूर्व भारतीय मकान किस प्रकार के थे। कुछ हो 
वर्ष पूर्व सिध की घाटी में जो मोहनजोदड़ो और हड़ण्पा की खुदाई छुई उससे ईसा 
से ३०० वर्ष पूर्व की संस्कृति का हमें पता लगा हे। इन ध्यंसावश्षेषों से यह स्पष्ट 
मालूम होता है कि उन दिनों सड़क काफो चौड़ी होती थीं तथा मकानों 
की बनावट काफी सुन्दर जौ। पानो की नहरों का भी उन नगरों में अ्रच्छा 
प्रबन्ध था। उन में कुछ म॒तियों के श्रवदोष भी मिले हें ,जो उस समय की 
मृति कला की ओर संकेत करते हें। अ्रत्यन्त प्राचीन वास्तु कला के प्रत्यक्ष 
नमने हमें श्रन्यत्र कहीं उपलब्ध नहों होतें। वेसे महाभारत तथा रामायण 
जैसे प्राचीन ग्रंथों में जिन कलाझों का उल्लेख हुआ है उनसे तो यही पता 
चलता हूँ कि हजारों वर्ष पूर्व भी हमारे पूर्वज भवन-निर्माण कला के महान्‌ 
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झाचाय थें। उस समय कई बंजिलों वाले भवन, स्थर्ण जटित अ्रष्टालिकाएँ, 
मणि कांचन के झरोशे तथा मनोरसम मदाक्षों का रोचक वर्णन मिलता है। 
परन्त्‌ ऐतिहासिक दृष्टि से इन ग्रंथों को प्रमाणिक नहीं मानते । 


भारतीय वास्त कला का सामंजस्य:- 


भारतीय वास्तु तथा सूतिकला के अनेक रूप युमानुसार इतने अभ्रधिक 
बदलते रहे कि आज तो पुरातन और नत्रीन कला में बदशुत ही कम समानता 
रह गई । इसका मल कारण भारत के विदेशी आक्रमण त्रथा श्रनेक 
संस्कृतियों का मेल है। परच्लु भारत की कला और संस्कृति में इतना वल 
था कि सभी प्रकार की संस्ट्ृतियों को उसने अपने में समा लिया और 
भारतीय संस्कृति को अ्रक्षण्ण रखा। सहसरों वर्षों से हमारी संस्कृति विदेशी 
ग्राक्मणों से लड़ी, धारमिक वातावरण में पली, तथा बाद में राजे महाराजों 
तथा नवाबों को श्यंगारिक भावनाओं की पोषफ बनी; आज वह आाश्रयहीन 
होकर नवयुग की दहली पर मार्ग निर्धारण को प्रतीक्षा कर रही है। फिर 
भी उसने अ्रपनी वास्तविकता और अपने भारतीय रूप को नहीं छोड़ा । 


ग्रत्यन्त प्राचीन धातु के नमूने कंवल स्तूपों, गफ़ाओं, विहारों तथा मंदिशों 
में उपलब्ध होते हे । 


अ्रशोक-कालीन स्त्पः- 


सम्राट अझ्रशोक ने अपनी प्रसिद्ध कलिग-विजय के उपरान्त पदचात्ताप स्वरूप 
बोद्ध-धर्म स्वीकार कर लिया। अ्रपनी धामिक वृत्ति और कला-प्रियता के परिचय 
स्वरूप उसने विविध स्थानों पर ऐसे स्तृूप और तोरण बनवाये, जिनमें भारतीय 
मूर्ति-कला के उत्कृष्ट नमूने उत्कीर्ण किये गये। ऐसे भारतवर्ष में कुल १३ स्तंभ 
हैं, जो कला के भ्रद्चितीय नमूने हें। साँची के स्तम्भ उनमें विशेष उल्लेखनीय 
हैं। यह वह समय था, जब भारतवर्ष में बोद्ध धर्म को हीनयान शाखा का 
प्रचार था और भगवान बुद्ध को मूति-पूजा सर्वथा वर्जित थो। उस समय 
बोद्ध धर्म अपने विशुद्ध रूप में विद्यमान था; श्रतः श्रशोक के समय के स्तृपों 
पर जहाँ विविध प्रकार को भावना-प्रधान मूर्तियाँ श्रंकित थीं, वहाँ बुद्ध की 
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मृति का श्रभाव था। बुद्ध के जीवन को अनेक घटनाएँ मूर्तियों के रूष सें इन 
स्‍्तूपों पर खुदी हुई थीं और जिस जगह भगवान बुद्ध को मूर्ति का प्रसंग 
था वहाँ केवल पृष्ष का चिन्ह अंकित था। साँखी इस प्रकार की कला का 
सल केन्द्र था; साँची के बाद एक महत्वपूर्ण स्थान और है, जहाँ को कला- 
कृतियाँ इतिहास सें आज भी श्रपता विशेष स्थान रखती हे। वह है इलाहाबाद 
के पास को नागोदा नामक राज्य का भरहत नामक स्थान है, जहाँ पर एक 
स्तप प्राप्त हुआ है, जिसके तले का व्यास ६८ फुट का हे। उस पर बोद्ध कथाओं 
की श्रनेक म्तियाँ उत्कीर्ण हें, उस में भी ब॒द्ध की मृति का अभाव है । 


बोध्द-कालीन गुफ़ाएँ:- 


लगभग प्रथम शताब्दी में बोद्ध भिक्षओं के रहने के लिए पहाड़ों को काटकर 
अनेक गुफ़ाएँ बनाई गई, उनमें पश्चिमी घाटों को गुफ़ाएँ विशेष उल्लेखनीय 
हैं। उनमें भाजा (पूता), वेदसा (पूना), पैथिलाखोरा (खानदेश) तथा कोडिण्य 
(खानदेश ) की गुफ़ाएँ प्रधान हे। ये गुफ़ाएँ अ्रजंता की गुफा जितनी सुन्दर नहों 
हैं ओर न उनमें मूर्ति कला का इतना उत्कर्ष ही है। क्योंकि तब तक गुप्त काल 
की तरह मूति और वास्तु कला इतनी विकासत भी नहीं हुई थी। ये गफ़ाएँ 
भी बोद्ध भिक्षुओं के रहने के लिए थीं। वह समय हीनयान बोद्ध धर्म का था, 
इसलिए जीवन में सादगी को विशेष स्थान था। ये गफ़ाएँ किसी शासक द्वारा 
नहीं बनाई गई। उन्हें जन-साधारण ने श्रपनी धासिक भावना का परिचय देने 
'के लिए खोदा। इन गुफ़ाओं में सूर्य श्रोर इन्द्र को कुछ अच्छी मूततियाँ हें। 
ये उस समय की लोक कलाझओों का श्रच्छा परिचय देती हें। उड़ीसा और उदय- 
गिरी में भो उस समय की श्रलेक गुफ़ाएँ हे, जो जेन धर्मावलम्बियों द्वारा जैन 
साधुओं के निवास के लिए घनवाई गई। ये सब गुफ़ाएँ बोद्ध धर्म के होतयान 
संप्रदाय के समय बनी, जब कि जीवन का सादा और आडंबरहीन रूप ही विशेष 
प्रचलित था और भारतोीय कला में विदेशी प्रभाव नहीं के बराबर था। 


इन गुफ़ाशों की विशेषता इसी में थी कि इन्हें किसी राजा, धर्माधिकारी या 
धनी मानो व्यक्ति ने नहों बसनवाया। जैन तथा बौद्ध भिक्षुओं ने अ्रपनी 
गराराधना, साधना के निमित्त स्वयं इन्हें खोदा तथा सजाया, संवारा । वे पेशेवर 
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कलाकार नहीं थे। अपनी भक्ति की प्रेरणा से उनके हृदय में जो भी भावना 
प्रकट होती थी, उसे उन्होंने चित्रों में व्यक्त किया। इसीलिए लोक-कला 
का इन गुफ़ाओं में बड़ा सुन्दर व्यक्तिकरण हुश्रा हें। 


उसके बाद दूसरो शताब्दी में बौद्ध धर्म का महायान रूप प्रकट हुआ 
झौर हीनयान समाप्त हुम्रा । बौद्ध धर्मावलम्बियों में श्रब॒ सादगी और गम्भीर 
चिन्तन को जगह झानन्द और उल्लास की भावना ने प्रवेश किया श्रौर 
बौद्ध श्राराधनाओं में भगवान बद्ध का साकार रूप प्रकट हुआ। इसके 
फलस्वरूप श्रब बौद्ध मंदिरों, विहारों तथा गुफ़ाओों में बद्ध की प्रतिमायें 
प्रतिष्ठित होने लगीं। यह परिवर्तन उस समय की समस्त कलात्मक कृतियों 
के लिए वरदान के रूप सें आया। बोद्ध धर्म के इस स्वरूप को ग्रनेक सम्याटों 
से स्वीकार किया और उसके फल स्वरूप अनेक बिहार तथा स्तृप निर्मित हुए। 


वास्त्‌ तथा मृति कला की दुष्टि से सबसे भ्रधिक महिमाशाली युग 
गुप्त सम्राटों का था। उनमे समुद्रगुप्त कला और संस्कृति का बहुत बड़ा 
पोषक था। उसका पत्र चन्द्रगुप्त इतिहास का गौरव-पूर्ण सूर्य था। उसी के 
समय में विदव विख्यात अ्रजंता की मुफ़ाएँ खोदी गई । ये गुफ़ाएँ हंदराबाद के 
फरदापुर नामक गाँव की पहाड़ियों में स्थिल हैं। श्राज ले १०० वर्ष पर्व इन 
गफ़ाओं को कोई नहीं जानता था। उस समय इनमें जंगली पशु और पक्षी 
रहा करते थे। किसी का ध्यान ही उस श्रोर नहीं गया। सर्व प्रथम इनका 
पता एक अंग्रेजी फोजो दुकड़ी हारा लगा। उसके बाद भारतीय प्रातत्व 
विभाग ने विश्व की इन सर्वोत्कृष्ट मुफ़ाशों के विषय में छानबीन दारू की । 
एक श्र गोलाकार पहाड़ी के सध्य भाग को काटकर ये गसुफ़ाएँ कलाई गई थीं। 
यहाँ पर कूल २६ ग॒फ़ाएँ हे, जो अलग-अलग समय में बनाई गईं। एक ही पत्थर 
को काटकर उसके श्रन्दर अलग-अलग कमरे और मृतियाँ बनाई गईं। इन कमरों 
की दीवारों को विशेष प्रकार से छीलकर उनगर किसी विशेध सामग्री से 
बना हुआ लेप लगाया गया। उस्रो पर संकड़ों वर्षों कक स्थायी रहने वाले 
रंगों से चित्र क्‍क््नाए गये। ये चित्र भगवान बद्ध के जीवन के अनेक कथासकों 
से संबन्धित हें। बुद्ध सम्बन्धी चित्रों के श्रलावा राजसभा श्रौर राजकोय 
जीवन स््रे संबन्ध रखने वाली फुटकल कयाएँ भी हें। १€ वथीं गफा का द्वार 
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देलवाडा जन मंदिर के अन्दर का दह्य- ग्राब 


(२५ ) 


इस समय की कला का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। इन गुफ़ाओ्रों में जो मृ्तियाँ 
उत्कीर्ण हैं, उनमें भावकता और ग्राध्यात्मिकता की छुटा देखने योग्य है। 
इन गफ़ाओं में दो प्रकार को ग॒फ़ाएँ हें, एक तो स्तृप गुफ़ा ओर दूसरी विहार 
गुफ़ा( स्तूप गुफ़ा आराधना, प्रार्थता तथा धामिक साधनाशओ्रों के लिए बनो हैं 
झ्जौर विहार गुफ़ाएँ निवास के लिए। शवों ग॒फ़ा स्तृप गुफा हो हे श्लौर उसको 
सर्तियाँ भव्य और भावत्रा प्रधान हैँं। शेष ग॒फ़ाएँ बिहार ग॒फ़ाएँ हैं, जिनमें 
भिक्षणण निवास करते थे। विहार गफ़ाओं का शिल्प स्तूप गुफ़ाओं से सादा 
झऔर आडम्बरहीन है। इन सभी गफ़ाशों की विशेषता इन शिल्पों से भी 
ख्रधिक उनके चित्रों में हु। सधे हुए ओर कालापर्ण हाथों द्वारा वे चित्र बनाये 
गये हे। इन चित्रों सें ऐसे सौन्दर्य की रचना को गई थी, जिन्हें देखकर आ्राज 
का सभ्य संसार आइचये चजकित हें। 


चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के पूत्र कमारगुप्त ने हो नालंदा विश्वविद्यालय 
बनवाया । यह उस समय का सबसे बड़ा विहार था। यह विहार बद्यपि 
पहाड़ी चट्टानों में नहीं खोदा गया था वरन्त उसकी इली गुफ़ाश्ों की सी थी । 
उस समय बौद्ध गुफ़ाएँ तथा बौद्ध विहार एक ही श्रणिप्राय से बनाये जाले थे। 
दोनों में श्रध्ययन, निवास तथा प्रार्थना आ्रादि का प्रबन्ध रहता था। श्राधुनिक 
बिहार प्रान्त में किसी समय अनेक बौद्ध विहार विद्यमान थे, इसीलिए इस 
प्रात्त का नाम विहार पड़ा। परन्तु श्रब उन विहारों का वहाँ कोई शप्रस्तित्व 
भी नहीं हें। केवल वे हो विहार श्रब तक कायम रहे जो बहाड़ी चट्टानों में 
खोदे गये थे। नालंदा विद्यालय भी इस्र प्रकार का एक बहुत बड़ा विहार 
था। उसमें देश विदेश के छात्र तथा भिक्षुगण धर्म, दर्शन, व्याकरण तथा 
ज्योतिष श्रादि को शिक्षा भ्रहण करने आते थे। चोनी यात्री हयूनसांग ने 
इस विहार को देखा था। उसने अ्रपनी यात्रा के वर्णन में इसका बड़ा रोचक 
वर्णन किया है। यहाँ शिक्षाथियों के रहने का प्रबन्ध था। यहाँ जीवन सम्बन्धी 
सभो आवश्यक सुविधाएं उपलब्ध थीं। दुर्भाग्य से भारत के इस सबसे बड़े 
बिहार का कोई चिन्ह भी शेष नहीं है। 


गुप्त कालोन इस सर्वाज्भः पूर्ण कला के पहचात्‌ कई वर्षों तक ऐसी 
स्फूति दाबिनी और भावना प्रधान कला के कहीं दर्शन ही नहीं हुए। लगभग 
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२०० वर्ष तक किसो भी सहत्वपूर्ण कलाकृति का जस्म हो नहों हुआ । केवल 
६००-६०० ईस्वी के बीच में वास्तु कला के तीन प्रतीक गुफ़ाशों के रूप में 
हमें उपलब्ध हुए। यह समय बौद्ध घर्म के छास और ऊंष्णब धर्म के उत्कर्ष 
का था; अ्रतः इन गुफ़ा्रों में वेष्णव तथा जैन मूर्तियाँ निर्मित हुईं। इन में से 
एक एलोरा नामक गफ़ा हेदराबाद में स्थित है। उसमें बेष्णव मूर्तियों के 
साथ जेन म॒तियाँ भी विद्यमान हे। दूसरी गुफ़ा एलीफन्टा है जो बम्ब> के 
पास एलोरा की तरह ही पहाड़ काटकर बनाई गई है। इन दोनों गुफ़ाश्रों 
की कला इस यूग को अद्भुत शिल्प कला की परिचायक है और तात्कालोन 
बेप्णव सम्प्रदाय की आलंकारिक और रस-प्रधान कला का परिचय देती हें। 
तीसरी गुफ़ा दक्षिण भारत में समुद्र के किनारे पर स्थित सायललब्र नाम को 
ग॒फ़ा है जो चट्ान काटकर मबंदिर के रूष में खोदी गई है! वास्तु कला को 
दृष्टि से कह ग॒फ़ा संसार की एक जखनोखी वस्तु है। यहाँ पर एक मत 
भागोरथ की तपस्या की हैं जो जमीन से ५८ फट ऊँची हे। 


मंदिरों की बस्तु तथा मति कला;-- 

छुटो शताब्दी तक भारतोय शआ्आराधना गृहों का रूप अ्रधिकतर विहारों, 
स्तपों तथा ग़फाशों तक ही सीमित रहा हे क्‍योंकि तब तक बौद्ध धर्म में 
मूति पूजा का विशेष महत्व नहीं था ओर वेष्णव और दोव धर्म का प्रा विकास 
नहीं हुआ था। वेष्णव धर्म का उत्कर्ष तथा ब्राह्मण धर्म का उत्थान श्रधिकतर 
गुप्त सम्थराटों के समय में हुआ। वेष्णव धर्म में परमेश्वर के साकार रूप की 
विशेष महिमा हूँ और जीवन में कलात्मक और रसपर्ण पक्ष के विकास को 
विशेष सामग्री रहती हे, इसीलिए मूर्ति पूजा और भक्ति की अनेक सरस 
धाराएँ उस समय प्रवाहित हुईं । वेष्णव धर्म का यही कला पक्ष गृप्त-कालीन 
मंदिरों की उत्कृष्ट कला के रूप में निखर पड़ा। गुप्त-कालीन मंदिर एक 
ऊँचे चबतरे पर बनते थें। उन पर चढ़ने के लिए चारों तरफ से सीढ़ियाँ होती 
थीं। मंदिरों के ऊपरी भाग में शिखर होते थे। मंदिर का श्रंतरंग भाग 
गर्भ-गह कहलाता था और उसमें मूति स्थापित की जाती थी। 


इस काल के निम्नलिखित मंदिर श्राज भी संपूर्ण या खंडहरों के रूप में 
विद्यमान हें। 


(२७ ) 


(१ ) देवगढ़ का दशाजतार मंदिर:-यह झांसो के पास स्थित है उसमें गुप्त 
फालीन मंदिरों की सभी विशेषताएँ बिद्यमान हें। यह ऊँचे चबूतरे पर बना 
हुआ है तथा उसके चारों तरफ प्रदक्षिणा के लिए स्थान है । इसके गर्भ-गृह के 
चार द्वार हैं। 


(२) भूमरा का शिव संदिर:--यह मध्यप्रात्त में जण्लपुर के पाल स्थित है । 
इसका केवल गर्भ-गह ही जोष रह गया है। खरूंझहरों से यह प्रतीत 
होता है कि गुप्त-कालीन ज्ञैली के संदिरों की सभी विशेषताएँ इस 
में विद्मप्दय हें। गर्भ-गह में शिव प्रतिमा का आधा भाग नष्ट हो चुका हें। 
इस मत्ति के दोनों तरफ गंधर्वों को मृतियाँ खुदी हुई हँ। खंडहरों के पत्थरों पर 
विधिध प्रकार के संगीत-वाद्य तथा वाद्यकार बने हुए हे। यह मंदिर पांचबों 
शताब्दी का प्रतीत होता हे। इस दोली के और भी कई मंदिर मध्यभारत 
में पाये गये हैं, जो गुप्तकालीन कला के उत्कृष्ट नमूने हे । 


जेसा कि ऊपर लिखा जा चुका हैं कि ६००-६०० ईस्वी का समय कला 
की दृष्टि से अत्यन्त शिथिल रहा है। उस काल में केवल दो तीन ही ग॒फ़ाएँ निर्मित 
हुई। उसके बाद हमारी स्थापत्य कला प्राणहीन सी हो गई। इस काल में 
बनी हुई मूर्तियों में वह भाव प्रधानता और प्राध्यात्पिकता श्रब नहीं रहो। 
जीवन सें धासिक भावता कम हो जाने से कलाकार में व्यदसाथिक बुद्धि का 
धिकास हुआ और वह अपनी छेती से चमत्कार उत्पन्न करने लगा। अब वह 
कलाकार न रहकर केवल एक शिल्पी मात्र बन गया। उसकी कला में भावा- 
भिव्यंजना की श्रपेक्षा अलंकरण की मात्रा बढ़ गई। इस काल के स्थापत्य को 
देखकर हमें भान होने लगता हे कि जेसे शिल्पकारों ने पत्थरों को काटने के बजाय 
लकड़ी को तराशा हे। इस दृष्टि से खुजराहो के शिव भंदिर इस काल की कला के 
उत्कृष्ट उदाहरण हेँ। यहाँ श्रनेक जेन तया शिव मंदिर हं, जिनमें कंडरिया- 
ताथ का शिव मंदिर सबब श्रेष्ठ है। इस मंदिर का प्रत्येक अंश अतिशय सुन्दर 
मृ्तियों से उत्कीर्ण हे। ग्वालियर किले में स्थित सास-बहू का मंदिर तथा 
श्राव्‌ के विमलशाह और तेजपाल के जैन मंदिर भी इसी दोली के हें। वे अपनी 
सुन्दरता में भ्रद्वितीय हैं। इनका अ्रल॑ंकरण श्रत्यस्त क्राक्षक और विस्मय कारी 


... 


है; परन्तु उनमें पुनरावृत्ति बहुत हे श्रथवा एक ही रचना कई बार 


( २८ ) 


दोहराई गई है। उड़ीसा स्थित पुरी का मंदिर भो इसी समय का हे। कोणाक्क 
के मंदिर की स्थापत्य कला भी इसी तरह अश्रतिशय अलंकृत हे। वह रथ के 
श्राकार का मंदिर है और उसके भीमकाय पहिये ग्रत्यंत भव्य और कला पर्ण हे । 


ग्यारहवों और बारहवों शताब्दी में भारतीय मतिकला के अनेक अलंकृत 
रूप हमें उपलब्ध हुए और हमारों कलात्मक धरोहर की श्रनेक श्यृंगारिक 
कला-कृतियों से अभिवद्धि हुई; परन्त्‌ यह प्रगति अधिक समय तक कायम 
नहीं रह सको। १३वीं शताब्दी के बाद तो हमारी मति कला में कोई 
प्राण ही नहीं रहे । इस समय जितने भी मंदिर बने उनसे सजावट, बेल-बटों 
तथा पच्चीकारी को विशेष स्थान था और म॒तियों के चेहरों पर कोई भाव नहीं 
थे। इसका मसल कारण मस्लिम स्थापत्य का प्रभाव हैं। इस्लास धर्म में 
मति पूजा का कोई स्थान नहीं होने से समस्त मस्लिम स्थापत्य में 
बेल-बूटों और नक्‍काशी की हो प्रधानता रही। भारतवर्ष के मुख्य-मुख्य 
केन्द्रों में मुस्लिम संस्कृति का प्रभाव अभ्रवध्य था, परन्त्‌ कुछ राजस्थानी 
रियासतों में राजघूतों के शोय और प्रताप से हिन्दू संस्कृति के अ्रवशेष 
बचे रह गये । मेवाड़ के महाराणाश्रों का चित्तौड़गढ़ इस संस्कृति का म्लाधार 
था। १५वों शताब्दी में यहाँ ऐसे संदिर बने, जिनमें मृति कला का परम 
उत्कर्ष प्रकट होता है। उनमें राणा कुम्भा का कीति स्तम्भ और मौराँ का 
मंदिर विशेष उल्लेखनोय हें। इनकी मूतियाँ श्राकर्षक भअवद्य हें परन्तु भावहोन 
झ्ौर अकड़ी-जकड़ी हें। मृति कला के इस पतन के समय भी चित्तौड़गढ़ 
श्रोर कम्भलगढ़ ने मृत्रि कला के कुछ उत्कृष्ट नम्‌ने प्रदान किये हैं। ये 
दोनों हो किले बाहरी प्रभावों से दूर रहे और इन्होंने हिन्दू-संस्कृति और कला 
की रक्षा में बड़ा महत्वपूर्ण भाग झदा किया हैं। श्राज भी कम्भलगढ़ में 
श्रनेक ऐसे मंदिरों के खंडहर हें जिनमें मूरति-कला के उत्कृष्ट नमूने उपलब्ध 
होबे हें । 


सोलहवीं शताब्दी के बाद को श्रधिकांश वास्तु कला मुस्लिम स्थापत्य से 
प्रभावित है, क्योंकि उस समय तक मुगल सास्राज्य को जड़ें काफ़ी जम 
चुकी थीं। उस समय जितनी भी ईमारतें बनीं वे सब बेल-बटों, फूल-पत्तियों 
तथा श्रलंकारिक श्राकृतियों से परिपूर्ण थीं । 
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बिडहला मन्दिर-दिल्‍लोी 


( २६ ) 


मुस्लिम मकबरे, मसजिदें तथा राजप्रासाद:- 


पूर्व मुस्लिम काल में, जो स्थापत्य मंदिरों श्रौर धामिक स्थानों में समा- 
विष्ट था, वह राजप्रासादों, राजभवनों, मस्जिदों श्रौर मकबरों में केन्द्रित हो 
गया यद्यपि इन इमारतों में भारतीय मृति कला के कोई लक्षण नहीं दिखाई 
देते थे, परन्तु फिर भी उनमें भारतीय वास्तुकला की छाप स्पष्ट हें। स्वयं 
मस्जिदों में भी विशुद्ध मुस्लिम शेलो नहीं मिलती । उन सबससें भारतोय प्रभाव 
स्पष्ट है। जोनपुर की मुस्लिम इमारतों में तथा भ्रह्मदाबाद की सस्जिदों में 
अधिकतर भारतीय स्थापत्य का ही अ्नसरण किया गया हें। श्रजमेर का 
ढाई दिन का शझोंपड़ा तो मस्जिद के रूप में बिना मृति का मंदिर ही हे। 
मुगल शासन के पूर्व की जितनी भी मुस्लिम इमारतें हे उनमें हिन्द्‌ स्थापत्य 
का विशेष अंश है, क्‍योंकि वे या तो मंदिरों के टूटे हुए श्रंशों से बनाई गई 
या उन्हें बनाने वाले अधिकांश कारोगर हिन्दू थे। परन्तु मुगल शासन काल 
में श्रनेक फारसी और भारतीय कारीगरों की मदद से मुस्लिम इमारतों में 
हिन्द ओर मुस्लिम स्थापत्या का बड़ा सुन्दर सामंजस्य हुआ। अकबर की 
बनवाई हुई फतहपुर सीकरी की इमारतें इस सामंजस्य की ज्वलंत उदाहरण 
है। दिल्‍ली स्थित जामा मस्जिद तथा आगरा में जोधाबाई का महल हिन्दू 
मुस्लिम स्थापत्य के बड़े सुन्दर नमूने हें। ये सब इमारतें श्रकबर की धामिक 
सहिष्णुता के बड़े सुन्दर उदाहरण हें। उसके दरबार में श्रनेक हिन्द्‌ कलाकार 
भो थे; जिनका वह बड़ा आदर करता था। उसने अ्रपनो हिन्दू सम्राज्ञियों 
के लिए हिन्दू मंदिर भी बनवाये। 


जहाँगीर श्रपने पिता की तरह ही बड़ा उदार सम्गराठद था। उसकी बनवाई 
इमारतों में भी हिन्दू मुस्लिस स्थापत्य का बड़ा सुन्दर सामन्जस्य हुश्रा है। 
उसका बनवाया हुआ श्रागरा का किला तथा लाहोर और काइसोर के शालोमार 
बाग़ हिन्दू मुस्लिस स्थापत्य के बड़े सुन्दर नमूने हें। सम्राट शाहजहाँ को तो 
इमारतें बनवाने का सबसे भ्रधिक शौक था। उसके जीवन में हिन्दू संस्कारों 
का सबसे भ्रधिक योग था। उसका कला प्रेम तो जगत विदित है ही। उसके 
बनवाये हुए ताजमहल ने उसे भारतीय इतिहास में सदा के लिए भ्रसर कर दिया है । 
उसे उसने अझ्रपनो प्रिय पत्नो अ्र्जुमन्दबान्‌ की स्मृति में बनवाया था। इसकी 
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गणना संसार की सर्वश्रेष्ठ इमारतों में होतो है। इसे वनदाने में तोन करोड़ रुपये 
खर्च हुए ओर अनेक हिन्द्‌ और फारसी कारोगरों ने घिलकर इसे ३० वर्ष में 
बनाया। इसकी कारीगरी और पच्चीकारों को देखकर श्राज संसार भर के 
कल्ाविद श्राइचर्य चक्तित हें। इस इमारत में शाहजहाँ के उज्जवल पत्नी-प्रेम 
ओझर उसको धामिक भावना को सूर्त रूप मिला है। दिल्ली के लाल किले 
में स्थित दीवान-ए-प्राम और दीवान-ए-खास शाहजहाँ ने ही बनवाये थे। 
ये इमारतें श्रतिशय बारीक और कलात्मक कारोगरी के लिए प्रसिद्ध हें। श्रागरे 
की मोती मस्जिद भी दशाहजहाँ ने ही बनवाई थी । कला की दृष्टि से ये सभी 
इमारतें श्रपनी सानी नहीं रखतीं। 


इन सभी इमारतों में सिवाय नक्काशी और बेल-बूटों के मृतियों को कहों 
स्थान नहीं धिला है । इस समय की समस्त वास्तु और शिल्प कला कब्र, मकबरों 
झौर मस्ज़िदों के रूप में ही व्यक्त हुईै। जिस प्रकार प्राब्ीन यूग में 
हिन्दुओं की भ्रतिशय गहन धामिक भावना ने संदिरों की उत्कृष्ट कला को जन्म 
दिया, उसी तरह मुगल बादशाहों की धासिक भावना मल्जिदों और मकबरों 
में व्यक्त हुई । 


राजपृत वास्तु कला:- 


शाहजहाँ की मृत्यु से भारतीय शिल्पकला को बड़ा धक्का लगा तथा 
भोरंगजेब को धामिक कट्टरता और अ्रसहिष्णुता ने भारतीय कला की प्रगति 
(को श्रवरुद्ध कर दिया। उसके बाद सुगल सम्पराटों और नवाबों की परंपरा में 
॥ कोई ऐसा व्यक्ति नहीं रहा जिसने भारतोय शिल्प को पुनः जागृत किया हो । 
| मुगल सम्राटों के दरबार में जिन कलाओों को श्राश्रय प्राप्त हुआ, के श्रव वहाँ 
| से झ्राश्रय-च्युत होकर राजा महाराजाओओं के दरबारों में प्रतिष्ठित हुईं। तथा 
मुगल शासन काल में जो कलात्मक परंपराएँ बनी उन्हें इन राजे महाराजाश्रों 
ने सुरक्षित रखा। जयपुर, ग्वालियर, जोधपुर, बीकानेर तथा अलवर इन कलाशों 
के प्रमुख केन्द्र थे। इन राजाशों की लगभग दो पीढ़ियाँ दिल्‍लो के बादशाहों 
से संबन्धित रही तथा उनकी संस्कृति से प्रभावित हुईं, यही कारण है कि उदयपुर 
को छोड़कर लगभग सभी रियासतों ने कला, भाषा तथा वेशभूषा की दृष्टि से 
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दिल्‍ली का झनुकरण किया। जर्पुर की लगभग सभी इमारतें मुगल वास्तु कौ 
नकज मात्र हैं। राजमहलों से लेकर साधारण गृहस्थ के छर तक मगल वास्तु 
कला की शली पर बने हुए है । 


जयपुर महाराजाओं की परंपरा में महाराज जयसिठ् सब से बड़ा वास्तु 
निर्माता था। जयपुर के त्रिपोलिया महल, हवामहल तथा जंतर-मंतर में 
राजपूत ओर म॒गल वास्तु का बड़ा सुन्दर सम्मिञश्रण हुआ हें । झामेर के महल हिन्दू 
झ्ौर मस्लिस कला के समन्वय के उत्कृष्ट उदाहरण है । वास्त कला का यह समन्वय 
बीकानेर, जोधपुर तथा अ्रन्य राजस्थानी रियत्सतों में स्पष्ट दिखाई पड़ता हे । 


ग्राधुनिक वास्त कलाः- 


ग्राधुनिक युग को वास्तु कला की दृष्टि से अत्यन्त होत युग. समझना 
चाहिए। इस बीच हमारा देश झनेक संघर्षों और झान्दोलनों फे बीच गुज़रता 
रहा और हमारी समस्त शक्तियाँ राष्ट्रीय चेतना को जागृत करने तथा विदेशी 
शासन से भारतवर्ष को स्वतंत्र करने में लगीं। इसके साथ ही आर्थिक तथा 
सासाजिक दृष्टि से भी हमें श्रनेक समस्यात्रों का सामता करना पड़ा। श्रतः 
कलात्मक विकास तथा निर्माण कार्य में प्रवत्त होने का हमें श्रवसर ही नहीं 
मिला। न हमारे देश में श्रब वह धाभिक और श्राध्यात्मिक चेंतदा हो रहो, 
जिसके फलस्वरूप हमें कला औझौर संस्कृति के इतने सुन्दर प्रतीक उपलब्ध 
हों । आज हम शअ्रपने जीवन को अनेक समस्याश्रों में ही उलझ गये तथा हमारी 
समस्त कलात्मक प्रवृत्तियाँ निर्जाव बनी रहीं। न हमारे देश में ऐसा शक्तिशाली 
सम्राट ही बच रहा, जिसने चाहें श्रपनी कीति को अ्रमर करने के लिए ही 
क्यों न हों, फिसी सन्दर कलाकृति को जन्म दिया हो। न कोई ऐसा धासिक 
प्रवाह ही इस युग में श्राया जिसने कला का कोई साकार रूप हमारे सम्मुख 
उपस्थित किया हो। इस दृष्टि से दिल्‍ली का बिड़ला मंदिर उल्लेखनीय 
झवद्य है, परन्तु उसकी कला इतनी निर्जोव और ससस्‍्तो हैँ कि उसे भारतीय 
कला कहने में भी संकोच होता है । 


आधुनिक समय के वास्तु और स्थापत्य के नमूने हमें भारत के बड़े-बड़े' 
शहरों में दिखाई पड़ते हें। उनमें धनिकीं की इमारतें, सरकारी भवन, 
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स्कूल, कालेजों के भवन तथा धर्मशालाएँ श्ौर कारखाने हे। इनमें किसो में 
स्वतंत्र कला को झलक नहों देख पड़तो। कुछ में तो कला भ्रौर सुन्दरता 
का कोई ध्यान हो नहीं रखा गया हे। क॒छ में पाइचात्य कला की भट्दी नकल 
मात्र दिखलाई पड़ती हे। न उनमें पाइचात्य कला का सौन्दर्य ही हे श्रोर न 
भारतीय श्रोर पाइचात्य कला का सामंजस्य ही। नई दिल्‍लो को समस्त 
सरकारी इमारतें पश्चिमी कला के भ्रच्छे उदाहरण हैं। कुछ में तो इंग्लन्ड की 
बास्तु कला की हृबह नकल की गई हें। कलकत्ता का विक्टोरिया मेमोरियल 
तो ज॑ंसे इंग्लेन्ड से उठाकर भारत भूमि पर स्थापित किया गया है। वर्तमान 
भारत में स्वतंत्रता प्राप्ति के बाद भी श्रभी तक भारतीय वास्तु का कोई 
रूप निर्धारित नहीं हुआ है। एक स्वतंत्र राष्ट्र की ज्ञान के लिए उसको कला 
का कोई गौरव शञालो रूप होना हो चाहिये। 
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भारतीय संगीत 


भारतोय संगीत को पृष्ठ भूमिः-- 


भारतीय नाट्य, नृत्य तथा संगीत की उत्पत्ति एक ही समय ओर 
सामान्य परिस्थितियों में हुई। आदि काल में प्राकृतिक देवताशों को रिश्नाने 
के लिए सामूहिक नृत्य और सामूहिक गीतों की सृष्टि हुई और ये हो गीत 
धीरे-धीरे लोक रुचि से हटकर विशिष्ट जनों द्वारा परिपष्ट किये गये और 
शास्त्रीय गीतों के रूप में विकसित हुए। आरार्यों के आदि ग्रंथ ऋग्वेद में जिस 
संगीत की सृष्टि हुई वही हमारा प्रारम्भिक संगीत है। उस संगीत का रूप दक्षिण 
भारत के झलावा कहीं विद्यमान नहीं हे । उत्तर भारत में जो संगीत श्राज विद्यमान 
है, वह विशुद्ध भारतीय संगीत नहीं हे। उसमें कई विदेशी शैलियों का 
सिश्रण होने से श्राज भारतीय संगीत को दो दशेलियाँ बन गई हें। एक उत्तर 
भारत की हिन्दुस्तानी पद्धति और दूसरी दक्षिण भारत की कर्नाटकी पद्धति। 
ये दोनों शेलियाँ एक दसरे से बहुत भिन्न हें ओर दोनों के शास्त्रीय नियमों में 
भी विशेष साम्य नहों है । 


भारतीय प्राचीन कलाएँ जिस तरह सरल, श्र॒लंकरण से हीन तथा गंभीर 
हुआ करती थीं, उसी तरह हमारा प्राचीन भारतीय संगीत भी बहुत सरल 
और गंभीर था; परन्तु नवीन संगीत श्रन्य नदीन कलाओं की तरह ही चंचल 
आऔर कल्पना प्रधान हैं। उसकी ये सब विशेषताएं उसपर विदेशी प्रभाव के 
कारण हे। भारतीय संगीत की श्रुपद प्रणाली हमारे प्राचीन संगीत का ही रूप 
है। उसकी प्रकृति गंभीर, सरल और भावना प्रधान है। इसी श्रुषद संगीत 
का प्रावीन समय में उत्तर श्रौर दक्षिण भारत में बड़ा प्रचार था; परन्तु आ्राज 
तो उसका समस्त रूप ही बदल गया। उत्तर भारत में जो श्लरुपद संगीत 
विद्यमान है, वह प्राच्चीन संगीत के साथ बहुत कम मेल खाता है। विवेज्ञो 
प्रभावों के कारण हो हमारे श्रुपद संगीत में भी यह रूपान्तर हुआ है। कर्माटकी 
भ्रुपर को मौलिकता और स्वाभाविकता तो श्राज भी श्रक्षुण्ण बनी हुई है। 


( रे४ ) 


प्राचीन ध्रपद शैली में वीरता और प्रेम के विषयों का प्राधान्य था, क्योंकि 
वह समय युद्धों झ्ौर संघर्पों का था; प्रारम्भिक झार्यों को अपने राज्य के 
स्थायित्व के लिए कितने ही युद्ध लड़ने पड़े थे। साथ ही प्रेम और श्यृंगार 
का उनके कलात्मक जीवन में बड़ा महत्व था, इसलिए ये दोनों ही प्रवृत्तियाँ 
प्राचीन संगीत में बहुतायत से मिलती हे। प्राचीन झार्य कला के मर्मज्ञ थे, 
उनके राज्य में बड़े-बड़े गायक श्राक्नय पाते थे। वे अपने राजकमारों के लिए 
संगीत सीखने की व्यवस्था करते थे। प्रातःकठाल राजाओं को संगीत की 
मधुर स्वर लहरियों से जगाया जाता था। जन्म, विवाह श्रादि श्रवसरों पर 
समृद्धिशाली लोग गणिकाओ्ं को नृत्य गान के लिए बुलाया करते थे। 
प्राचीन चित्रों से यह भी ज्ञात होता हैँ कि मंदिरों में गंधर्व संगीत और नृत्य 
किया करते थे तथा वबोणा, वेण, म॒दंग, डफ़, चंग श्रादि का प्रयोग प्रचुरता 
से होता था। वह समय भारतीय कलाओं की समृद्धि का था। वे श्राशावादी 
थे श्रोर उनके जीवन में उल्लास और आनन्द का विशेष महत्व था। उस समय 
अनेक राजनेतिक संघर्षों में निरत रहते हुए भी उनके जीवन में जीने का 
स्वस्थ दष्टिकोण था। यह स्थिति काफ़ी लम्बे समय तक बनी रही। 


मसध्यकालीन परिस्थिति :-- 


परन्त्‌ सध्ययुग में हमारी सामाजिक, पारिवारिक तथा राजनंतिक समस्याश्रों 
ने हमारे जीवन के स्वाभाविक सौन्दर्य को छीन लिया। भारतवर्ष श्रनेक 
राजनंतिक संघर्षों का केन्द्र बन गया और शअ्रनेक विदेशी प्रभावों से उसकी 
श्रात्मा कंपित हो उठी। यही एक बहुत बड़ा कारण हे, जिसने दक्षिण 
झ्ौर उत्तर भारत को साथ में जीवित नहीं रहने दिया। कई वर्षों तक 
भारतोय जीवन में कला की दुष्टि से घोर शिथिलता छा गई। भारतवासी 
झ्पनी ही घरेलू समस्यापञ्रों में उलझ गये। तदुपरान्त मुस्लिम श्राधिपत्य के 
साथ भ्रनेक विदेशी प्रभावों ने हमारी श्रनेक सुन्दर परंपराञ्रों को बदल दिया। 
उत्तर भारतोय संगीत पर भी यह प्रभाव पड़े बिना नहीं रहा। हिन्द सुस्लिम 
संस्कृतियों के संसर्ग में एक नवोन होली का प्रादुर्भाव हुआ, जिसके सर्वप्रथम 
उन्चायक भझ्लाउद्दीन खिलजी के राजदरबारी कवि भ्रमीर खुसरो थे। 
वे फ़ारसी ओर अरबी के श्रद्धितीय विद्वान और संगीत के झाचार्य थे। उन्होंने 


( ३५ ) 


भारतीय संगीत में भी फ़ारसोी गायकोी की नाजुक रुयाली का प्रादुर्भाव किया 
तथा भारतीय और फ़ारसी राग मिलाकर मुठ्तानी, गारा, साज्गिरो, जीलफ 
ओर सरपरदा जैसे रागों की सृष्टि की। दिलरुबा, सारंगी, सरोद, तबला, सितार, 
ढोल जेसे वाद्य भी हमें श्रमोर खुसरो की कृपा से ही प्राप्त हुए। उनके 
रचे हुए श्रनेक हिन्दी, उर्दू गीत भी हमें उपलब्ध होते हे । 


भारतीय संगीत को सुगल सस्राटों के समय काफ़ी प्रोत्साहन मिला। 
सम्राट प्रकबर तो संगीत का बहुत बड़ा पोषक और ज्ञाता था। उसका समय 
भारतीय कलाझों का स्वर्ण युग था। उसके राज्य में हिन्दू, ईरानी, त्रानी 
तथा काइमीरो संगीतज्ञ विद्यमान थे। पझ्रकबर स्वयं बहुत बड़ा गायक था 
तथा नक्कारा बजाने में प्रवीण था। उसके राज्य में अब्द्रंहीम जेसा गायक 
झौर कवि था। तानसेन उसके राज्य का रत्न था। उसके गुरु स्वामी_हरिदास_ 
ओर ग्रुभाई बेज बावरा भो शभ्रकबर के राज्य काल हो में थे। उनके 
संगीत-ज्ञान की ख्याति समस्त भारत में व्याप्त थी। स्वामी हरिदास श्रपने समय 
के माने हुए वेष्णत भक्‍त थे और श्रपने को ललिता सखी का शअ्रवतार कहते 
थे। भक्तित की प्रेरणा से वें गीत रचते ओर उन्हें प्रूपर गायकी में गाते 
थे। उनके रचे हुए श्रनेक ध्रूपद श्राज भी विद्यमान हें। उनको कीति समस्त 
भारतवषं में व्याप्त थी और अ्रनेक कलाकार उनसे संगीत की शिक्षा ग्रहण 
करने श्राते थे। उनके प्रमुख शिष्य तानसेन, रामदास, बेजनायक, पंडित दिवाकर, 
गोपाल श्रादि थे। उस समय के अधिकाँश गायक स्वामी हरिदासजी की 
हो शिष्य परंपरा में थे। उनकी कीति सुनकर श्रकबर ने उन्हें भ्रपने दरबार 
में आमंत्रित किया था, परन्तु जब उन्हें किसी राजा के दरबार में जाना 
अ्रच्छा नहीं लगा तब सम्राट अश्रकबर स्वयं उनका संगीत सुनने के लिए 
वन्दावन गये। तानसेन इन्हों के शिष्य थे, जिन्होंने ध्रुपद गायकी में अ्रपना 
नास अमर कर दिया। उनके बनाये हुए श्रपद झ्राज भी बड़े सम्मान के साथ 
गाये जाते हें। 

तानसेन के समय तक तो शल्रुपद गायकी की विशुद्धता कायम रही; 
परन्तु जेसे-जंसे उर्दू और फ़ारसी ज्ञायरी का प्रचार बढ़ा शझौर बड़े-बड़े 
सौलबियों और,फ़ारसी के गायकों ने मुगल दरबार में भ्रपना सिक्का जमाया, 


( १६ ) 


बैसे-बैसे हमारों कविता और गायकी भी उनको नाजुक खुयालो और 
प्रच्छन्न कल्पना के रंग में रंग गई। स्वयं ध्रुपद गायकोी को भी श्रपनी गंभोरता 
आर भावप्रवणता के ऊँचे श्रासन से नीचे उतरना पड़ा और फ़ारसी मौसीक़ी 
(संगीत) की चंचलता को श्रपनाना पड़ा। 


सम्राट अकबर की तरह जहाँगीर ओर शाहजहाँ भी संगीत प्रेमी थे। 
उनके राज्य में भी अनेक संगीतज्ञों ने श्राश्रय प्राप्त किया। शाहजहाँ तो स्वयं 
एक अच्छा गायक था। उसने अनेक हिन्दी गीतों की रचना की। पंडित 
जगन्नाथ ओर जनादंन भट्ट नामक प्रसिद्ध गायक उसो के राज्य में थे। 
कलाओं के प्रोत्साहन के लिए इन दोनों सम्नाटों के शासनकाल में उपयुक्त 
वातावरण था और वे स्वयं भी कला के श्रच्छे पारखी थे। परनन्‍्त शाहजहाँ 
के बाद संगीत के विकास के लिए कोई वातावरण नहीं रहा। औरंगजेब 
संगीत कला का कट्टर विरोधी था और उसने अपने राज्य से संगीतज्ञों को 
हमेशा के लिए निकाल दिया। उसकी इस कट्टर नीति से संगीत को जो 
प्रगति पिछले सम्राटों के समय हुई वह श्रवस्द्ध हो गई। परन्तु कभी-कभी 
ग्रंघकार में भी प्रकाश की रेखा छिपी रहती है। जो संगीत औरंगजेब के 
दरबार से निर्वासित हुआ उसे श्रनेक हिन्दू राजाओं के दरबार में श्राश्षय 
प्राप्त हुआ। इसके फलस्वरूप जयपुर, उदयपुर, ग्वालियर, श्रलवर आदि 
संगीत के केन्द्र बन गये और यह कला मरने से बच गई। 


ख्याल गायकी :-- 


श्री तानसेन की पत्री के बंश में सदारंग नामक एक बहुत बड़े गायक 
हुए; इन्होंने मुगल बादशाह महम्मद शाह रंगीले के जमाने में बड़ी ख्याति 
पाई। इन्हीं के साथी अदारंग भी थे, जो सदारंग की तरह ही उच्च कोटि 
के गायक थे। इन दोनों ने प्रचलित ध्रपद गायकी को, जो पहले ही फ़ारसी 
रंग में रगकर एक रसीली शेली बन चकी थी, एक नवीन रूप प्रदान किया। 


कम के कनन७+५>कनकीत 333० -#क 


श्रब॒ तक शपद में कल्पना और स्वतंत्र तान पलटों के लिए कोई गुंजाइश नहीं 


थी; परन्तु सदारंग और श्रदारंग ने श्रुपद मायकी की गंभीरता को श्रक्षण्ण 
रखते हुए, उसमें कल्पना का पुट दिया तथा छोटी-छोटी काल्पनिक तानों और 


( ३२७ ) 


मुरक्रियों से उसे अलंकृत करके एक नवीन गायकी को जन्म दिया, जो बाद मे 
रुयाल ग्रायकोीं के नाम से प्रसिद्ध हुईं। यह झयाल हीलो प्रचलिबव्न श्रुपद शेलो 
का ही विकसित रूप ६। महम्मदशाह रंदीले के जमाने में अनेक सुन्दर स्यालों 
की रचना हुई, जो आज भी अपनी मधुर बंदिशों तथा कमनोय कल्पनाओं के 
कारण बहुत पसन्द किये जाते है। इस रुघाल गायकी से दो प्रकार के ख़यालों 
की उत्पत्ति हुई; एक बिलंबित का रुयाल जिसे बड़ा स्याज भी कहते हैँ श्रौर 
दसरा द्रत अथवा छोटा रुथाल। यहे विलम्बित का ख्याल ध्रपद जेस्रा ही गंभोर 
श्ौर शक्तिशाली होता है, तभा छोटे श्रथवा द्वत के ख़्यालों में_ चंचलता और 
तेद्ञी विशेष होती ह। इन छोटे रुयालों की उत्पत्ति १९ वो शताब्दी के प्रारम्भ 

हुँ) ये अपनो चंचल प्रकृति ओर सुमध्र मरकियों और तानों के कारण 
बडे रुघालों से भी अधिक लोकप्रिय बने । 


फजिस समय छोटे ख्यालों में विविध प्रकार के प्रयोग किये जा रहे थे उस समय 
शायरी का चमत्कार तो था ही, साथ में द्रत रुयालों की मधुरता और कक्नीयता 
भो थी। इन द्रुत रुयालों तथा भ्रजलों के बढ़ते हुए प्रधार के बावजूद भी बड़े 
ख्यालों कौ लोकप्रियता कम नहीं हुई। अनेक राज-दरबारों में कई ख्याल 
गायकों के घराने श्राश्रय प्राप्त करते रहे। ग्वालियर के राजदरबार में हद्खां 
आर हस्सूखाँ नासक मायकों ने सदासंग को तरह ही, बड़े झुयालों की परंपरा 
को पुसः काबस किया। ये बड़े रुपाल श्रुपद की ज्ञरह ही बंभौर और 
प्रभावज्ञाली थे। इृद्ृखाँ हस्सूखोँ का घराना भारतवर्ध का कड़ा नामी घराना 
हैं और उमक वंन्नज झाज भौ रुयाल याक्की को ओणष्ठ परंपरा को क्रायम 
रखे हुए हें। उन्हीं से सीसे हुए अनेक हिन्दू मायक आज भी ग्वालियर में 
विद्यमान हें श्रोर स्ंंगील का यथेष्ट-रूष से प्रचार कर रहे हैं । 


इधर हुई हस्सू तथा श्रदारंग सदारेंग के प्रभाव से स्वालियर स्थल 
गायकी का केन्द्र बना तो उधर श्रलवर और उदयपर श्री श्रबाबंदा तथा 
जाकुद्दीनलाँ के प्रभाव से प्रुपद मायकों का। ध्लुपद धसार मामको को जह 
परंषरा यद्यपि प्राचीन वेदिक श्रुफ्द परंपरा से बहुत भिन्न थी, परन्तु भ्रात्मा 
उसकी वही ब्रानो थी। »ी अलाघंदा ओर जाफ्द्ोनर्खाँ के थराने ने स्वर 


( रे८ ) 


झ्रालाप की एक विशेष पद्धति को जन्म दिया। ये मायक गाता शुरू करने से 
पहले किसी राग का खूप बॉधसे के लिए एक विशेष प्रकार का प्रालाप 
_लते थे, जिसमें स्वरों का सौन्दर्य और श्रुतियों की कोम्रबक्षम--विखर पड़तो 

थो। पु मा न लन-क्वा कपव बह पा: ग्रालाप नोर-तोम शआ्रादि श्र्थंह्वीन शब्दावली के जोड़-तोड़ से पेश 
की जाती थी, जिसस स्वरों को माधयें बढ़ जाता था। इस शली का ताम 
भी नोम-तोम की शेली पड़ा और इसी के नाम पर यह घराना भी नोस- 
तोम का घराना कहलाया। इन संगीतज्ञों की स्वर-साधना भी श्रद्धितीय थी 
श्रौर इन्होंने एक प्रकार से डूबती हुई झ्लूपद गायकी को सनोरंजक और 
प्रभावशाली बनाकर श्राज तक जीवित रखा। श्री जाक्र्द्दीन और श्रो अलाबंदा- 
खाँ थोड़े ही समय में समस्त भारतवर्ष में प्रसिद्ध हुए। ये दोनों ही भाई पहले 
झलवर में निवास करते थे, परन्तु बाद में उदयपर राज्य को शोभा बढ़ाने 
लगे औ्रोर मत्य पर्यन्‍्त वे इसी राज्य को सेबा करते रहें। इनके घराजनो में 
नासीरुद्दीन खाँ, रहोमुद्दीन, इसामुह्दीन ओर तानसेन डागर झ्राज के प्रसिद्ध 
सायकों में शमार होते हैँ। परन्त दुर्भाग्य से उनको यह गायकी भी लुप्त 
होती जा रही है और धोरे-धीरे इनक साथ इनकी विशिष्ट शली भी। 


रामपुर के नवाब मुहम्मदशाहू भी अ्रपने ज्ञसाने के प्रसिद्ध गायक थे। 
उन्होंने श्रपने दरबार में अच्छे-प्रच्छे गायकों को श्राश्नय प्रदान किया। इन्हीं 
गायकों के घराने में भारत प्रसिद्ध गायक स्वर्गीय फयाज़ खाँ भी थे, जो रुयाल 
गायकी में श्रपती शली के एक ही थे। उन्हें बाद में बड़ोदा नरेश ने श्रपने 
दरबार में रखा श्लौोर उनका समुन्रित श्रादर सत्कार किया। संगीत के 
इतिहास में इनका नाम अ्रमर रहेंगा। इनके श्रनेक शिष्य भारतवर्ष के 
विविध भागों में संगीत का प्रचार कर रहे हें, उनमें मोरिस कालेज लखनऊ 
के प्रिन्सिपल श्री रातरंजनकर प्रमुख हें। इसी तरह रियासत कोल्हापुर के 
राजगायक उस्ताद श्र॒लादिया खाँ + अलादिया खाँ भो ख्याल गायकी के सम्राट समझे जाते 
थे। उनको शिष्य परंपरा समस्त महाराष्ट्र में फंली हुई हैं। उनमें सबसे 
ग्रधिक प्रसिद्ध स्वर्गीय भास्कर बुआ थे। श्रीमती केसरबाई, जिन्हें आज 
स्‍त्री गायिकाशों में सर्वोच्च स्थाने प्राप्त हे, श्रलादियाखाँ साहब की 
ही शिष्या हें। महाराष्ट्र की समस्त गायकी पर खाँ साहब की छाप 


स्पष्ट हें । 





( ३९ ) 
ठु्मरी गायकोी:- 


जिस समय महाराष्ट्र, राजस्थान तथा पंजाब में रूघथाल गायकी का खूब 
प्रचार हो रहा था, उसी समय लखनऊ के नवाबों के दरबार में ठमरी गायकी 
का प्रादर्भाव हुआ। श्रवध के नवाब जिस तरह अपने ऐश-झ्राराम तथा वेभव- 
विलास के लिए प्रसिद्ध थे बसे ही वे कला ममज्ञ भी थे। राज-कार्य में उन्हें 
विशेष रुचि नहीं थी। अ्रपना अधिकांश समय वे राग-रंग में ही व्यतीत करते 
थे। उनके समय में कला को प्रोत्साहन भ्रवत्य मिला परन्तु उसका नेंतिक 
और आध्यात्मिक पक्ष बिलकल ही नष्ट हो गया। वह केवल विलासिता के 
उद्दीपन की ही सामग्री मात्र रह गई। उनके दरबार में अनेक गायक, नतंक 
तथा साज़िन्दे विद्यमान थे। उनमें नवाब वाजिदअश्नली शाह जेंसे उच्च कोटि 
के कलाकार भी थे । नृत्य और संगीत के कई अंगों को उन्होंने परिपुष्ट 
किया। उन्होंने ठमरी जैसी अत्यधिक श्यृंगारिक और नाजुक शेलो को जन्म 
दिया। ठमरियों में हाव-भाव-तथा स्वरों की बारीकियों पर -बडढा- जोर _ 
दिया जाता हें। इनमें गेय-गुण के साथ .काव्य-गुण-भी-.-विश्ेष रहता है;- 
विशेष नाजुक रूपाली के श्यृंगारिक गीतों को ठुमरियों में बाँधा जाता हे और 
उन्हें कुशल कलाफार अत्यन्त मधुर ढंग से गाता है। दुमरियों की कोमलता 


को प्रक्षण्ण चखने- के िए गहरी आला तय लंड का के दर तथा लंबी तानों से उन्हें दर रखा” 
जाता--है+-ये ठमरियाँ बहुधा सत्र के लिये ही उपयुक्त समझी 


जाती थीं, जिन्हें थे नाना प्रकार की अंगभंगियों और नयन-कटाक्षों के साथ 
व्यक्त करती थीं। बनारस और लखनऊ धीरे-धीरे ठमरी गायकी के प्रसिद्ध 
केन्द्र बन गये । ठमरी का प्रत्येक शब्द भाव प्रधान होता है श्रोर उसे अ्रभिव्यक्त 
करने के लिए कोमल शआआंगिक मुद्राओ्नों की श्रावश्यकता होतो हें । 


टप्पा गायकी:-- 


कः 


जिस समय लखनऊ और बनारस में ठमरियों का ज्ञोर था, उसी समय 
पंजाब में मियाँ शोरी ने ठमरी ही की शेली पर टप्पा नाथक गायकी को 
“जन्म दिया। यह गोली श्रत्यंत चंचल और छिछली हूँ। इससें प्रत्येक शब्द 
पर छोटी-छोटी तानें और मुरांकर्या लेने का नियम हैँ। यह गायकी रृथाल श्ौर 


(४० ) 


ठमरी की तरह विशेष लोकप्रिय नहीं हो सकी । बह पंजाब के कुछ गायकों तक 
ही सीमित रही। उसको प्रकृति क़व्वाली और ग़ज़लों की सी चंचल थी और 
बहुधा क़व्वालों की महफ़िलों में गाईं जाती थी। 


इस तरह भारतोय संगोत को प्राचीन गंभीर प्रकृति धोरे-भीरे चंचल और 
कल्पना प्रधान बनती गई और इससे नई-नई लोकप्रिय और भावद्रधान 
शैलियों का जन्म होता गया। उनसे से सबसे नवीन और लोकत्रिय शलियाँ 
गजल, दादरे, क़व्वाली और सर्सिये की हे। भारतीय संगीत श्रब श्रपने 
ग्राध्यात्मिक स्तर से उतर कर केबल श्ृंगारिक भावनाओं को व्यक्त करने 
का ही साधन रह गया हँ। उसका स्थान अरब मंदिरों, साधारण गहस्थों 
तथा धाभिक समारोहों से हटकर सनचले नौजवानों की महफ़िलों, शराब 
घरों तथा वेश्यालयों तक ही सोमित हो गया है। यह स्थिति हमारे लिए श्रत्यन्त 
दुर्भाग्यपूर्ण थी और शिष्ट समाज संगीत के इस क्त्सित रूप को घणा और 
तिरस्कार को दृष्टि से देखने लगा। इसका परिणाम यह हुआ कि यह कला 
कछ पेशेवर कलाकारों की धरोहर बन गई और उसने समाज में अपने सम्मान 
का पद खो दिया। भले घर के बालक बालिकाओं के लिए यह कला वर्ज्ण समझी 
जाने लगी। इस तरह इस कला का लौकिक पक्ष प्रायः नष्ट हो गया। 


संगीत का पुनरुत्थान:- 


परन्तु २०वीं द्वताब्दी के भारम्भ में स्वर्गोष विष्णुनारायण भात्रखंडे 
झौर विष्णु दिगंबर के सतत प्रयत्मों से यह कला पुनः सखाज में सम्मर्समनत और 
प्रतिष्ठित हुई। सेकड़ों बर्ध पुराने गीतों की बंदिरे, छो कुछ ही पेशेवर 
कलाकारों की संपत्ति बनो हुई थी, इन्हीं बहानुभाबों क॑ सतत प्रयत्तों से 
पुनः प्रचार में श्रा सकीं। श्रोयुत विष्णु दिश्बर इस युग के उत्कृष्ट मायक थे 
और श्री विष्णशुनारायण भावखंडे संगीत के प्रकांड बिद्वान्‌। इन दोनों ने अपने- 
श्रपने क्षेत्र में इन कलाओं फौ पूरी सेबा को और जनह-जमह संगीत के स्कूल 
झोौर कॉलेज स्थाषित किये। इन्होंने इफ्तस्त्रीय संघोल कौ विविध श्लेलियों को सरल 
बनाकर सबके लिए ग्राट्य बनावा। ब्ननेक ऐस्रो परीक्षाएँ जारी कों, जिनमें 
प्रतिवर्ष सेकड़ों विद्यार्थी बंदकर अपनी फला-पिफसा को संलुष्ट करते हें। आौ 


(6) 


विष्णु दिगंबर और भातखंडे से संगीत को सबके लिए सुलभ और सरल बनाने 
के लिए संगीत की स्वरलिपियाँ प्रचलित कों, जिनमें श्राज झनेक प्रामाणिक पुस्तकों 
प्रकाशित हुईं और जिनसे हजारों छात्र लाभ उठाते हे। उत्तर भारत में 
श्राज शास्त्रीय संगीत के अति जनता में जो भी रुचि जागृत हुई है, उसका 
समस्त श्रेय इन्हीं दो महानभायों को हूं. । 


इधर बंगाल म ठाकुर रवीन्द्रनाथ की प्रेरणा से रबीस्र संगीत की सृष्टि 
हुई हे। इस संगीत-शली में भारतोय शास्जीय संगीत की झाधार भूमि रहते 
हुए भी, उसमें पाइचात्य संगोत को छाप स्पष्ट है। इस शैली को आध्यात्मिक, 
भावप्रधान और ताल स्वर की प्रास्तीन परंपराओं से म॒क्‍त करके उसके प्रव- 
तेंकों ने इसे बंगाल की सर्वाधिक लोक प्रिय शली बना दिया है। उसमे शब्द 
ओर स्वरों का सुन्दर सप्तन्वय हुआ हे। स्वरों के सिठास के साथ कविता का 
सौन्दर्य भी इन गीतों से लिरर पड़ा हे। 


हमारे शास्त्रीय संगीतकार इस्र प्रकार के मिश्रण और विरोधौ रागों कौ 
स्‍्व॒रों की मिजावट को श्रनुच्चित समझते थे। यह अ्रंधानुसरण हमारे शास्त्रीय 
संगीत कौ प्रगति के लिए बड़ा धातज्ञक रिद्ध हुआ हैं। जो कला युग को 
आवश्यकताओं के ग्रनसार अपना स्वरूप न बदल कर पुरानी जकीरों की हो 
दास बनी रहती हे, वह प्रगति के षथ पर श्रग्सर नहीं होती । हमारी इसी 
कट्टर नीति ने श्राज इन सस्ते और भद्दे फिल्‍मी गीतों को जन्म दिया हैं। यदि 
हंस श्रपन्रे शास्त्रीय संगीत को श्रतिशव कड़े नियमों के बंधनों से मुक्त कर बातें 
तो उसे फिल्‍मौ संगीत के श्रासन पर श्रास्ौन होने का सौभाग्य त्राप्ल होता । 


भारतीय लोक गीत!- 


जहाँ शास्त्रीय संगीत का हमारे समाज के उच्च वर्ग में प्रचार हुआ, वहाँ 
भारत के नगरों और गाँवों के श्रसंख्थ नर नारियों के मुख बर हेसे सरल, 
सुसमधर और भाव त्रधान गीत भरी हे, जो हमारे जीवन की मल्बवान धरोहर 
हैं। इन गीतों को कहीं स्रे सीखना नहीं पड़ता। वे यूमों से मानव के कंठों पर 
सरस्वतौ के रूष में विराजमाघ हें। ये गीत त्यौहारों, सार्वजनिक समारोहों, 
विवाहोत्सवों तथा धा्िक प्वों पर सामूहिक श्रौर बेयक्तिक रूय स्रे बाथे जाते हैं । 
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क्योंकि हमारा देश धर्मप्रधान देश रहा है और गीत, भजन आदि पूजा और 
आराधना के सबल साधन रहे हैं, इसलिये हमारे देश के सबसे अधिक लोकप्रिय 
गीतों को साध, संतों तथा फकीर दरवेशों ने सुरक्षित रखा है। मीरा, कबीर, 
रंदास, दादू, जंडोदास, सर, तुलसी श्रादि के गीत आज भो घर-घर में प्रचलित 
हैं और बड़ी श्रद्धा के साथ गाये जाते हेँं। इन्हीं साधु, संतों ने अपने गीतों की 
मधुर स्वर लहरियों से श्रनेक संकटों और चिन्‍्ताश्रों में ग्रस्त समाज के प्राणों में 
जीवन का संचार किया हे। श्राज भी हमारा दोन दुर्बेल श्लौर झ्ोयित ग्रामवासी 
इन्हीं गीतों को दाशतनिक पृष्ठभूमि से प्रभावित होकर श्रपनी चिन्ताप्रों को 
हँसकर झेल लेता हैँ। इन्हों गीतों ने अनेक भूले-भटकों को सागे दिखलाया 
है और निराश जनों के जीवन में झ्राशा का संचार किया है। अकेले तुलसी 
ही ऐसे संत हुए जिन्होंने त्रस्त मानव को मर्यादापुस्षोत्तम राम के गोत सुताकर 
जीवन का सच्चा रास्ता दिखलाया। कबीर, दादू, रेदास, नानक आदि संतों 
ने अनेक अंधविद्वासों और पाखंडों में पड़े हुए मानव समाज को धर्म का 
सच्चा स्वरूप दर्शाया । इन गीतों की परंपरा बहुत पुरानी हुं और अनेक वर्षों तक 
मानव का मार्गेदशन करती आई हे । सूरदास और त॒लसीदास के गीतों का लोकप्रिय 
आर शास्त्रीय पक्ष समान रूप से विकसित था। उनके समय में शास्त्रीय संगीत 
उत्कर्ष पर था श्रतः भारतीय संस्कृति के इन दोनों अ्रमर गायकों ने अपने 
स्वरचित गीतों को केवल प्रचलित रागों में ही नहीं, शास्त्रोय रागों में भी गाया । 
शास्त्रीय संगीत और लोकप्रिय संगीत का ऐसा सुन्दर समन्वय कभी नहीं 
देखा गया। कविवर सूरदास का सरसागर तथा गोस्वामी तुलसोदास की 
गीतावलो रामायण तथा विनयपत्रिका उस समय के लगभग सभी प्रचलित 
शास्त्रोग्र रागों के भंडार हे । 


उक्त साहित्यिक गोतों के श्रलावा अनेक ऐसे सरल श्और प्रचलित गीत 
भी मिलते हें, जिनपर साहित्यिकता को कोई छाप नहीं रहते हुए भी वे अ्रसंख्य 
कंठों के हार बने हुए हैं। ये गीत बहुधा चक्कियों पर, खेत-खलिहानों पर 
तथा नई इमारतों की छत कटते समय महिलाओं द्वारा प्रत्येक गाँव और नगर 
में गाये जाते हे। घर पर श्राये हुए मेहमानों के स्वागत में तथा विवाहोत्सव 
पर समधियों से हास्य-विनोद करने के लिए जो गीत गाये जाते हें वे कला 


के उत्कृष्ट नमूने हें। इन गीतों में संगीत शास्त्र की पेच्नीदगियाँ नहीं हें, इसलिए 
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थे सर्वताधारण के लिए बोध गम्य हें। इन गीतों में बहुत से मौसमी अथवा 
ऋतु संबन्धी गीत भी हें, जो विविध ऋतुओं में याये जाते हेँ। ऐसे गीत 
बहुधा प्रादेशिक गीत हें, जो बहुधा प्रादेशिक या प्रान्तीय भाषाओं में रखें 
हुए हे। कुछ प्रान्तीय गीत ऐसे भी हें, जिनकी परंपरा सेकड़ों वर्ष पुरानी हूं 
आर जो अपने-अपने प्रान्त की संस्कृति के प्रतीक हें। इनमें राजस्थान को 
माँडे, लावणियाँ तथा रसिये विशेष उल्लेखनीय हें। लोक गीतों की ये तीनों 
पद्धतियाँ राजस्थानी लोक जीवन में नाना प्रकार से प्रयक्त होती हैँ और 
राजस्थानी साहित्य के भाव-लालित्य की विशेष परिचायक हें। काशी के चेती 
झोर विरहे के गीतों से कौन परिचित नहीं होगा ? वसन्‍त ऋतु के मादक 
वातावरण में ज़ब इन गीतों की स्वर लहरियाँ गजतोी हे, तो जनता स्वतः 
ही इन गीतों पर थिरकने लगती है। मिरज़ापुर की कजरियाँ तो भारत 
प्रसिद्ध हें ही। वर्षा ऋत में उत्तर प्रदेश की नारियाँ श्राम को डालियों पर 
झले डालकर ये गीत गातो हें। गजराती गरबों के साथ गाये जाने वाले 
गीत भी गुजराती जीवन के प्रमुख अंग ह। ये गीत धुनों की विभिन्नता 
की दृष्टि से सबसे भ्रधिक सम्पन्न हूँ । 


इन लोक गीतों में हम अपने राष्ट्र की सच्ची संस्कृति का चित्र देख 
सकते हे। प्रत्येक प्रान्त के लोक गीतों के अनेक संग्रह इन कुछ वर्षों में 
प्रकाशित हुए हें और उन पर खोज सम्बन्धी भी काफ़ी कार्य हो रहा है। 
ये गीत निश्चय ही हमारे लोक साहित्य के श्रमर रत्न हैं, परन्तु दुर्भाग्य 
की बात तो यह है कि जहाँ इन गीतों के शब्दों का संकलन हुआ है, वहां 
इ नके स्‍्बरों का संकलन कहीं नहीं हुआ हँ। इन गीतों में जैसा शब्द लालित्य 
हैं वैसा ही स्वरों में सौन्दर्य भी हें। यदि हमें श्रपनी लोक संस्कृति को बचाना 
है तो यह काम श्रति शीघ्र शुरू करना चाहिए। 


भारतोय संगीत की कुछ विशेष बातें:- 


ध्वनि-विज्ञान की दृष्टि से सारे विद्व का संगीत एक हो नियम से शासित 
है। संगीत के सात स्वर ओर उनके तीन सप्तकों के आधार पर ही संसार की 
विविध संगील-पद्धतियों के शास्त्र निरमित हें। परन्तु भारत्रीय संगीत का राग- 
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विज्ञान, रागों का समय-निर्धारण, राग-उत्पत्ति तथा ताल-विज्ञान ही कुछ 
ऐसी विश्लेषताएँ हे, जो उसे बिव्व की समस्त पद्धतियों से अश्रलग करती हे । 


स्‍्बर सात प्रकार के माने गये हे, षपड़ज, ऋषभ, मंधार, मध्यम, पंचम, 
धवेत और निषाद। जिन में षडज और पंचम श्व॒द्ध स्वर हें श्रौर बाकी 
विकृत। इस प्रकार शुद्ध और विक्ृत स्वर मिलाकर कल १२ स्वर होते हे। 
इन्हीं बारह स्वरों के विविध प्रकार के सेल से विविध प्रकार के रागों को 
उत्पत्ति होती हे। प्राचीन विद्वानों ने इन स्वरों के निरंतर प्रयोग से ऐसे कुछ 
स्वर-सम्‌ह निर्धारित किये है, जिन से दस मुख्य राम श्रथवा थाठों की सृष्टि 
हुई हं। उन्होंने निरंतर अ्रनुभव से यह भी मालूम किया हैँ कि इन दख 
थाठों के स्वरों से इनके अभ्रलावा कोई दसरा थाठ-समृह नहीं बन सकता 
है। ये थाठ १० प्रकार के है :-- 


(१) बिलाबल (२) यमन (३) खसाज (४) काफी (५) भरव 
(६) भेरधी (७) मारवा (८) श्रासावरी (६) तोड़ी (१०) पूर्वी । 


इन थाठों में प्रयक्त हुए स्वरों के प्रकार पहले से निरिचत्न रहते हे। 
इन थाठों में जो स्वर निश्चित रहते हे, उनकी अन्य प्रकार की स्व॒र-रचना 
से मो राग बनते हें, उन्हें इस थाठ में समाविष्ट किया गया हें। इस तरह इन 
थाढों में संगीत के पंडितों ने कुछ स्बर घटा बढ़ाकर श्रनेक रागों कौ सृष्टि 
को हैं। कोई भी कुशल गायक किसो भौ राग को सुनकर यह बलला स्रकता 
है कि वह किस थाठ का राग हैं। 


इन रागों के माने के सखख भी पूर्व निर्धारित हे और उनका निर्धारण 
प्रत्यन्त बज्ञानिक श्राधार पर हुआ हे। उसका एक मोदग नियम यहाँ षर दिया 
जाता है। जो राम रात्रि के १२ बजे से दिन के १२ बजे तक माये जाते हूं, 
उन्हें पूर्वांग के राग कहते है, तथा जो दिन के १२ बजे से रात्रि के १२ बजे तक 
गाये जाते हें, वे उत्तराड़रः के राग कहलाते है। दिवस के पूर्वाद्ध में मनुष्य को 
प्रकृति श्रत्यनत गंभीर और शांत्र रहती हें; इसलिए उस समय गाये जाने 
वाले रागों के स्वरों की चलत फिरल भी सप्तक के पूर्वार ही में होती है। 
इसी तरह दिबस के उत्तराद्ध में सनृष्य की प्रकृति श्रधिक चंचल ओर ब्रेज 
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होने लगती है, इसीलिए दिद्वानों ने उत्तराद्ध के रागों की प्रकृति को भी 
विशेष चंचल रखा हे। उनके स्वरों की चलत फिरत भी सप्तक के उत्तरा््ड 
अ्रथवा पंचम से निषाद तक अ्रधिक रखी हे। 


समय-निर्धारण के इस सिद्धान्त के श्रनुसार प्रत्येक राग का समय- 
निर्धारण भी श्रत्यन्त वज्ञानिक ढंग से हुआ हेँ। विद्वानों ने स्व॒रों का जोड़ 
तोड़ हो ऐसा बिठलाया हे कि उन से उत्पन्न प्रभाव भी समय की प्रकृति 
के भ्रनुसार ही होता हें। जिस तरह सुबह, दोपहर, सायंकाल, रात्रि, मध्य 
रात्रि, उत्तर रात्रि श्रादि के समय मनष्य के मन पर विविध प्रकार के श्रसर होते हें 
उसी के अनुरूप हो रागों के स्वरों की रचना इस प्रकार से हुई है कि उनसे उत्पन्न 
प्रभाव भी उसो तरह का होता हें। जेसे मध्य रात्रि के अत्यधिक गंभीर 
प्रभाव के अनुरूप ही मालकौस और दरबारी जंसे रागों की सृष्टि हुई है। 
यह समय निर्धारण का सिद्धान्त इतना मनोवेज्ञानिक हैँ कि संगीत से सर्वथा 
ग्रनभिज्ञ व्यक्ति भी रात को भरव राग सनकर यही कहेगा कि वह राग उस 
समय उसके कानों को अच्छा नहीं लग रहा हैं। 


भारतीय संगीत में समय के श्रनुसार तो राग हें ही परन्तु मौसम 
के राग भी हें। इन मौसमी रागों की स्वर-रचना बड़ी खोज के बाद की गई 
ह। इन विशिष्ट रचनाओं में केवल स्वरों का ही ऐसा प्रभाव पड़ता है कि 
उस राग को सम्बन्धित मौसम में ही गाने और सुनने में श्रानन्द झ्राता हे। 
जसे वर्षा ऋत्‌ के लिए मल्हार, हिडोल तथा बसंत के लिए रागबहार, 
बसंत, होरो आदि रागों की सृष्टि की गई हेँ। 


भारतीय संगीत की ताल:- 


भारतोय संगीत में स्व॒रों के इतने विशद्‌ शास्त्र के साथ ही ताल 
झर लय का भी विदद्‌ विज्ञान हे। इसने भारतीय शास्त्रीय संगीत को 
चमत्कारिक बनाने के साथ ही कठिन भी बना दिया है। ऐसी अनेक तालों कौ 
हमारे संगीत में सृष्टि हुई है; जिनकी कल्पना भी विश्व को श्रन्य संगीत- 
प्रणालियों में नहीं हुईं। पाइचात्य संगीत में तो श्रत्यन्त सरल झौर प्राथमिक 
लय की तालें हें। उनकी तालें श्रधिकतर चार, छः या झब्लाठ गिनतियों की 
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होती हे। भारतीय संगीत में ६, ७, ६, १०, १२, तथा १४ गिनतियों भ्रथवा 
मात्राओ्ों तक को तालें हें। इन तालों के प्रनेक पेचीदा श्रौर वक्ररूप भी 
हैं। तबला वादक किसी भी गायक का साथ देते समय उसको चक्कर में 
डाल सकता है। उसी तरह संगीतज्ञ भी भ्रपनी पेचीदा गले बाजी तथा प्राड़ो, 
टेढ़ी तान प्रालापों से तबला वादक को चक्कर में डालने को कोशिश करता हूं 
ये दोनों ही चेष्टाएँ कभी-कभी संगीत की कुइती के रूप में परिणत हो जातो हैं 
श्रोर संगीत के स्वाभाविक साधु को नष्ट कर देतीं हैं। शास्त्रीय संगीत की 
लोकप्रियता कम होने का मुख्य कारण ताल श्रौर लय की चक्कर बाजी भी है। 


भारताय नृत्य कल्ला 


नृत्य का उद्गस:-- 


मनुष्य जब श्रत्यधिक झ्ानन्द और उल्लास की स्थिति में होता हे तब 
उसके श्रंग प्रत्यंग स्वतः ही उछलने कदने लगते हे। संसार के सभी नृत्यों 
का उद्गम प्रायः इसी विशेष स्थिति में हुआ है। यही उछल कद जब कुछ 
व्यवस्थित और नियोजित ढंग से होने लगतो है तब उसे नृत्य का रूप 
प्राप्त होता हैं। नृत्य की सबसे प्रारंभिक श्रवस्था यही रही होगी। उसके 
वाद मनुष्य जेसें-जैसे सभ्य और विकसित होता गया, बंसे-वेसे उसकी कला में 
भी परिमार्जन होने लगा। किसो भी सार्वजनिक समारोह तथा धामिक पर्व 
के समय उसकी ये ही नियोजित अ्रंग भंगियाँ लय बद्ध नृत्य के रूप में परिवर्तित 
हुईं। ये समारोह प्रारंभ में प्राकृतिक प्रकोपों से बचने तथा श्रादि देवताश्रों 
को प्रसन्न करने के लिए हुआ करते थे। सामूहिक नृत्य, नादय तथा 
गान इन समारोहों के प्रमुख अंग थे। श्रादिवासियों के जीवन में यज्ञ, 
पूजन, श्रर्चन श्रादि का बड़ा महत्व था और जब उनके जीवन से भय को 
भावना उल्लास और झानन्द में परिणत हुई तब सामूहिक नृत्य और गान 
झ्ानंदानुभूति के सनोहर साधन बन गये। 


श्रायों के सबसे प्राचीन ग्रंथ ऋग्वेद में भो वरुण, इन्द्र, मारुत श्रादि 
प्राकृतिक देवताश्रों की पूजा नृत्य गान से प्रारंभ होतो थी। वदिक मंत्रों 
का उच्चारण भी हस्तमुद्राओ्रों तथा श्रंग-संचालन के साथ होता था। वही बाद 
में व्यवस्थित नत्य-मुद्राओं के रूप में विकसित हुईं। श्राज भी ये प्रारंभिक 
बेदिक सुद्राएँ किसी धारसिक समारोह के समय पुरोहितों ' द्वारा वेदोच्चार 
के साथ देखी जा सकती हें। धीरे-धीरे साहित्य, धर्म श्लोर कला के सामंजस्य 
के साथ-साथ ये ही आांगिक-मुद्राएँ नृत्य शास्त्र की मुद्रा्रों में विकसित हुईं श्लौर 
नृत्य शास्त्रियों ने उन्हें श्रनेक नियम-उपनियमों में बाँध दिया। 


( ४८ ) 
भरत मुनि का नाटय ज्ञास्त्र:- 


ईसा से ५०० वर्ष पूर्व नृत्य, संगीत और नाट्य का एक बृहद्‌ ग्रंथ 
भरत नाटय शास्त्र हमारे देश में लिखा गया। इसे पंचम वेद भी कहते हू । 
नाट्य शास्त्र के प्रारंभ में यह लिखा हुआ है कि देवताओं ने ब्रह्मा से 
यह प्रार्थना की कि मनोरंजन का एक ऐसा साधन उत्पन्न कीजिए, जिससे 
समस्त संसार चकित हो जाय। इस पर क्द्मा ने चारों बेदों को बुलाया 
आर उनकी सहायता से नाट्य शास्त्र नामक पंचम वेद की रचना की। 
इस कथा का यही तात्पयें हें कि इस नाटय ज्ञास्त्र के लिए ऋग्वेद से संवाद, 
सामवेद से गान, यजुवेंद से नाट्य तथा अ्थर्वबेद से रस लिए गये। इस ग्रंथ में 
तत्कालीन नृत्य नाट्य का विशद विवेचन हँ। यह ग्रंथ नृत्य नादय का 
लक्षण ग्रंथ है, श्रथवा वह ग्रंथ जिसमें नाटकोय तत्वों तथा उसके संबन्ध 
में नियम उपनियमों का उल्लेख होता है। किसी भी कला का लक्षण ग्रंथ 
अथवा शास्त्र तभी लिखा जाता हैं जब कि वह कला शअ्रनेक वर्षों तक श्रपनी 
प्रारंभिक स्थितियों को पार करके विकास की सीसा तक पहुँच चुकी 
हो । इस बात को हम मान लें तो भरत नाटयशास्त्र के हजार पाँच सौ वर्ष 
पूर्व भी नृत्य नाट्य की श्रनेक उन्नतपरंपराएँ हमारे देश में विद्यमान रही 
होंगी । श्रतः यह तो निश्चित रूप से कहा ही जा सकता हैँ कि भरत मुन्ति 
द्वारा प्रणीत नादय शास्त्र में जिस विशिष्ठ नृत्य शली का विवेचन हैं वह 
उससे हज़ार दो हज़ार वर्ष पुरानो ह। कई वर्षों तक ऐसा ग्रंथ हमारे देश में 
नहीं लिखा गया। इस ग्रंथ की तिथियाँ श्रभी निश्चित नहीं हो पाई हें, 
परन्तु भश्रनुमान से वह ईसा से ५०० वर्ष पुराना ग्रंथ है। इस ग्रंथ में नृत्य, 
नाट्य तथा गीत का सम्मिलित विवेचन किया गया हे, क्योंकि उस समय कला 
के ये तीनों रूप एक साथ ही विकसित हुए श्रौर सकड़ों वर्षों तक एक दूसरे से 
अभिन्न रहे। 


भारतीय नृत्य के तोन श्रंग तथा उनकी तीन अवस्थाएँ:- 


०. न 


भरत नाठय शास्त्र के श्रनुसार नृत्य के तोन अ्रंग माने गये हैं (१) नाट्य (२) 
न॒त्य (३) नृत्त। ये तीनों ही अंग दक्षिण भारत के नुत्यों में आज भी 


( ४६ ) 


विद्यमान हैं। नृत्यकार अपने प्रदहनों में इन तीनों प्रकारों को अ्रभिव्यक्त 
करता है। सर्व प्रथम वह विविध प्रकार के पद संचालन से प्रपनी ताल 
ग्रौर लय-ज्ञान को प्रकट करता हें। पद संचालन की यह कला एक प्रकार से 
म॒दंग या तबले की ही कजा हूं, क्‍योंकि जो गतें वादक श्रपने तबले या पखावज 
पर बजाता है, उन्हीं को न॒ृत्यकार अ्रपने पावों द्वारा ज़मीन पर व्यक्त करता 
है। नृत्य के इस अंग को नृत्त अंग कहते है। इसके उपरान्त वह श्रपने 
नयन तथा मुख से विविध आऑँगिक स॒ुद्राओं के साथ विविध भावों को व्यंजना 
करता है। नृत्य का यह अंग बहुत ही कठिन है ओर नृत्यकार की सतत 
साधना से ही सफलता प्‌ बंक व्यक्त किया जा सकता है। इस अ्रंग को नृत्य 
अंग कहते हे। तीसरा अंग नाटय हे। इसे अभिनय भी कहते हें। इसमें 
नृत्वकार को किसी व्यक्ति विशेष का नृत्य सुद्राओं में श्रनतूकरण करना पड़ता 
है। इसके साथ संगीत और भाषप्रदर्शन का समन्वय श्रावश्यक होता है। यह 
अंग नृत्य का नाटय अंग है श्रौर सबसे श्रधिक रोचक हे। इन तीनों अंगों में 
पारंगत होने पर हो नृत्यकार संपूर्ण कलाकार समझा जाता है । 


नृत्य के इन श्रंगों को व्यक्त करने के लिए नृत्यकार को इन चार प्रकार 
के साधनों का उपयोग करना पड़ता हैं :-- 


(१) श्रांगिक (२) वाचिक (३) आाहाये तथा (४) सात्विक। 


(१) आंगिक :--तृत्यकार को अपने नृत्य में अंगों का संचालन सबसे 
ग्रधिक करना पड़ता हे। नृत्य के सोन्दर्य में इसका सबसे अभ्रधिक महत्व 
हैं। शरीर के विविध श्रवयवों से ताल बद्ध क्रियाश्रों का संचार करना पड़ता 
है तथा उसमें दक्षता प्राप्त करने के लिए सतत प्रयत्न की आवश्यकता होती हे । 
एक सफल नृत्यकार बनने के लिए नृत्यकार के लिए अपने अंगों के विविध 
श्रवयवों को तेयार करना बहुत श्रावश्यक होता हैं । 


(२) गचिक :--नृत्य के साथ बहुधा संगीत, संवाद श्रादि के रूप 
में वाणी को श्रावश्यकता होती हे । एक नृत्यकार तथा नाट्यकार को संगीत और 
संबाद में भी प्रवीणता प्राप्त करनी होती है श्रौर सफल नृत्यकार भी वही है 
जो वाणी का धनी हे श्रोर संगीत का श्रच्छा ज्ञाता हे। उसे अपने नृत्य 


( ५० ) 
के 
नाटय में प्रसंस के अनुसार ही स्वर, दाब्द तथा वाणी से श्रपने तात्पयं को व्यक्त 
करना पड़ता हे। 


(३) आहाये:--जिस प्रकार कोई भी नृत्य या नाट्य श्रांगिक संचालन 
तथा वाणी के प्रयोग के बिना अपर्ण ही समझा जाता है, उसी तरह पात्रानुकुल 
तथा विषयानुकल वेशभूषा तथा अ्रलंकरणों का प्रयोग भी नृत्य नाट्य में 
श्रत्यन्त श्रावश्यक हे। इससे न॒त्य-नाट्य की प्रभावोत्पादकता और सुन्दरता 
बढ़ती हैं। आधुनिक मेकअप, ड्रेस, वस्त्राभूषण आदि भी श्राहायं में हो गिने 
जाते हैं 

(४) सात्विक:-- किसी भी नृत्य नाटय में कंबल श्रपने श्रापको वेश- 
भूषा से सजा लेना, अंगों का संचालन करना तथा केवल दशब्दोच्चार ही पर्याप्त 
नहीं है। न॒त्य में प्रयुक्त हुए गीत तथा शब्दों के भावों की श्रभिव्यक्ति नृत्य- 
कार के मुख पर झवर्य निखर पड़नी चाहिए। उचित भाव प्रदर्शन से ही 
दशकों पर वांदित प्रभाव डाला जा सकता हैं। यही भाव प्रदर्शन कलाकार 
के नृत्य का सात्विक अंग हैं । 


भारतीय नृत्य का विकास:-- 


जो नृत्य श्रादि काल में केवल उछल-कद तथा लय बद्ध क्रियाओं में हो 
व्यक्त होता था वह श्रार्यों कें समय आंगिक मुद्राश्रों तथा भावाभिव्यक्ति में विक- 
सित हुआ। धोरे-धोरे इस स्थिति में भी परिवर्तन हुआ और वेश-विन्यास 
शोर भाव-भंगियों की दृष्टि से भारतीय नृत्य नाना प्रकार से सजाया संवारा 
गया। उसे अ्रतेक नियमों और उपनियमों से बाँध कर शास्त्रकारों ने उसपर 
अनेक शास्त्र रखे। यह विकास ईसा से ५०० वर्ष पूर्व ही संपन्न हो गया। इससे 
यह सिद्ध होता हे कि हमारा नृत्य कितना प्राचीन हे और उसने विकास 
को सर्वोच्च सीमा को सकड़ों वर्ष पूर्व ही पार कर लिया था। इससे यह भी 
सहज कल्पना की जा सकती है कि हमारे सामूहिक लोक नृत्य को नृत्य शास्त्र 
के नियमों में बाँधने से पूर्व विकास की कितनी सोढ़ियाँ चढ़नी पड़ी होंगी और 
उसकी लोकप्रियता कितनी श्रधिक रही होगी । 


(५१) 
भारतीय नृत्य के चार प्रकार :- 


ऊपर लिखा जा चुका हें कि भारतवर्ष का सबसे पुराना नाटय ग्रंथ 
भरत्‌ नाट्य शास्त्र हे। उसके बाद ऐसा कोई महिमाशालो नादय-ग्रंथ नहीं 
लिखा गया। श्राज भी दक्षिण भारत की नृत्य शलियों का मूलाधार वही 
ग्रंथ है, तथा भारतवर्ष के सभी न॒त्यों का इस नृत्य-ग्रंथ से काफी संबन्ध 
है। इस समय हमारे देश में शास्त्रीय नृत्य को चार प्रमुख शेलियाँ विद्यमान 
हैं, जो एक दूसरे से भिन्न होते हुए भी उनकी सामान्य पष्ठभूमि एक ही हे । 


(१) भरत नाटयस्‌:-- 


यद्यपि भरत नाटय शास्त्र की श्रधिकांश परंपरा इस नृत्य शैली में विद्यमान 
है, फिर भो उसे नाटय शास्त्र में उल्लिखित नृत्य दोली ही मान लेना उचित 
नहीं होगा। यह नृत्य चोथी शताब्दी में तन्‍जोर के ग्रासपास विकसित हुआ । 


झौर उसकी समस्त झंगभंगियाँ और विषय सामग्री धामिक..है॥ सर्वप्रथम यह 
नृत्य तंजोर के मंदिरों में नाचा जाता था और तंजौर के चोल राजाओं ने 
इसको संरक्षण प्रदान किया। यह नृत्य केवल स्त्रियों के लिए ही. उपयुक्त 
सभझा गया और उसे स्त्रियाँ ही नाचा करतो थीं; परन्त्‌ गश्राजजल कई परुष 
भी इसको सीखने लगे हें। इस नृत्य के श्रधिकाँश गरु प्रुष होते हैं, जिन्हें 
तन्‍जोर में भागवतयेलम कहते हँ। इनका एक विशेष समुदाय झ्ाज भी 
विद्यमान हें। भरत नाटय की अ्रधिकांश नतेकियाँ इन्हीं गुरुओं की शिष्याएँ 
हैं। भ्राज से ५० बर्ष पर्व यह नृत्य दक्षिण भारत में केवल देवदासियों द्वारा 
नाचा जाता था। ये देवदासियाँ केवल मंदिरों को ही संपत्ति होती थीं और 
इनकी कोई स्वतंत्र ग॒ृहस्थी नहीं थों। इनका सारा भरण पोषण मंदिरों में ही 
होता था। वे मंदिरों में अ्रपने श्राराध्य देव के सम्मुख नृत्य करके अपने धामिक 
कतेव्य को भ्रत्यंत भक्तिभाव के साथ प्रा करती थीं। इन देवदासियों ने हमारे 
प्राचोन भारतीय नृत्य की अ्रनेक सुन्दर परंपराओं को सेकड़ों वर्षों तक जीवित 
रखा और धामिक स्थानों की पवित्रता की अभिवृद्धि की। परन्तु मध्य युग 
के भ्रनेक धासिक श्राडंबरों के कारण ये ही पवित्र स्थान विलास और '«इंगारिकता 
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के केन्द्र बन गये और ये वेवदासियाँ मंदिरों की धरोहर न रहकर राजा- 
महाराजाशों और धनिकों के मनोरंजन को सामग्री बत गईं। इस परिवतंन 
के साथ ही यह पवित्र और आध्यात्मिक नृत्य शेली भी दूषित समझी जाने 
लगी और कुछ ही पेशेवर कलाकारों को पेत॒क संपत्ति बन गई। यह स्थिति 
लगभग २०० वर्ष तक रही। अभ्रब तक इस नृत्य की पृष्ठ भूमि में धर्म की 
प्रधानता थी और वह भावना के उच्च स्तर पर झ्लासोन था; परन्तु जब से 
वह विशिष्ट जनों और नृत्याचार्यों की धरोहर बना, तब से उसका शास्त्रीय 
रूप और भी अ्रधिक पेचोदा ओर क्लिष्ट हो गया। दक्षिण भारत के बड़े- 
बड़े जमींदारों तथा राजाओं ने इस नृत्य को अपने राजदरबारों में स्थान दिया 
झौर वह एक प्रकार से जन-श्राश्चित कला से राज्याश्रित कला बन गया। 
ट्रावनकोर और मंसूर राज्य इस नृत्य के प्रमुख केन्द्र बन गये और यहाँ इस 
नृत्य के बड़े-बड़े घराने पोषण प्राप्त करने लगे। इस प्रकार इस नृत्य को राजसी 
बेभव के बीच पनपने का अवसर अवद्य सिला; परन्तु इसके लोकप्रिय रूप 
को इससे काफी आघात पहुँचा। 


२०वीं शताब्दी के बहुमुखी सामाजिक और सांस्कृतिक जागरण के 
फलस्वरूप इस नृत्य शेली की भी पुनः समाज में प्रतिष्ठा हुई और प्रतिष्ठित 
घरों में इसे पुनः सम्मान का पद प्राप्त हुआ। श्रीमती बालासरस्वती, जिनको 
परंपरा एक देवदासी ही को थी, आज इस नृत्य को सबसे बड़ी उद्चायिका 
हैं। उन्होंने भरत नादय को समस्त भारत में प्रचारित और प्रतिष्ठित किया। 
उन्हीं की प्रेरणा से इस शली का आज समस्त भारत में इतना सम्मान है। 
यह नृत्य अ्रंग भंगियों के श्रत्यधिक तोड़ मरोड़ के बावजूद भी अपनी अनुपम 
भावाभिव्यंजना के कारण स्त्रियों के लिए उपयुक्त समझा गया। दक्षिण में 
झ्राज भी अ्रनेक बालिकाएँ आ्रौर महिलाएँ ऐसी हूँ, जो इस नृत्य की विशेषज्ञा 
हैं। श्रीमती रुक्मणी अरंडेल, श्रीमती मृणालिनी साराभाई, श्रीमती कमला, 
श्रीमती ललिता, पद्मिनी श्रादि श्रनेक प्रतिभाएँ हें, जिन्होंने इस क्षेत्र में काफी 
ख्याति प्राप्त की हे। भ्रव तो कुछ पुरुषों ने भी इस नृत्य शेली को अ्रपनाया 
है, जिनमें श्री रामगोपाल प्रमुख हें। इन सब में श्रीमती श्र॒रंडेल और श्री 
रामगोपाल को सेवाएँ विशेष उल्लेखनीय हें। श्रीमती रक्मणी अरंडेल 
थियोसोफी के प्रमुख नेता श्री श्लरंडेल को धर्मंपत्नी हें। ये इस होली की 
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अ्मख नचतेकी हें और इन्होंने भारतीय नृत्य को कई बार विदेशों में जाकर 
प्रचारित किया है। इनका सद्रास स्थित कला क्षेत्र शिक्षा और कला के 
क्षेत्र भें महत्वपूर्ण कार्य कर रहा हूं। ये कला को विशुद्धता के पक्ष में हूं 
और उसमें किसी प्रकार का मिश्रण श्रनुचित समझती हे। उन्होंने श्रपनें कला- 
क्षेत्र द्वरा शिक्षा और कला के ससन्वय का बड़ा महत्वपूर्ण कार्य किया हे। 


श्रीयृत रामगोपाल ने इस नृत्य में काफी प्रयोग किये है। बे इसकी विशुद्धता 
के विज्ञेष पक्षपाती नहों हें। इस नृत्य को अधिक लोकप्रिय बनाने के लिए 
उन्होंने परंपरागत संगीत तथा लाक्षणिक सुद्राओ्रों में काफ़ी परिवर्तन किया है। 
ये श्रपने नृत्य कार्यक्रम में शास्त्रीय और लोकप्रिय नृत्यों का श्रच्छा समन्वय 
करते हूँ। ये प्रथम पुरुष हें, जिन्होंने इस नृत्य में इतनी कुशलता प्राप्त की 
हैं। ये भरत नाट्य के अलावा भारत की श्रन्य नृत्य शैलियों के भी अच्छे 
ज्ञाता हैं। ये समस्त विश्व का अपने दलबल सहित कई बार भ्रमण कर चुके 
है। ये इस समय के प्रमुख नृत्यकारों में हें । 


भरत नाट्य की भावाभिव्यंजना श्रपर्व हैं। राधा कृष्ण की अनेक लीलाशओं 
को भरत नाट्य को नतिकाएँ अत्यंत मार्मिक ढंग से प्रस्तुत करती हें। 
थिल्लाना, जेथी स्व॒रम्‌, शब्दस्‌, वर्णम्‌, अलारिपु आदि इस . नृत्य.छे.. प्रमुख प्रकार 
हैं, जो शास्त्रीय ढंग से प्रस्तत किये जाते हं। भरत नाटय में हाथों, नयनों 
गदन तथा पअंग-प्रत्यंग की विशिष्ठ सुद्राएँ है, जो नृत्य की मूक भोषाँक हद 
मे नृत्य के पझ्रनेक प्रयोजनों को श्रभिव्यक्त करती हैं। यह मृत्य-झली लगभग 
बर्ष पुरानी है ओर भारतीय नृत्य-शलियों में सजस्ने प्राचीन है। 


२७०० 


(२) कथकली :- 


यह भी दक्षिण भारतीय नृत्य हैँ श्लोर इसको परंपरा थी २००० बर्ष 
प्रानी हैं; परन्तु १६वीं शताब्दी में उसने एक विश्विष्ठ रूप प्राप्त किया। 
केरला और प्राचीन मालाबार में सहस्रों वर्षों से नाट्य को ब्रनेक सुन्दर परंपराएँ 
चलो श्रा रही हे। उन्हें वहाँ के कुछ घराने वालों ने श्राज तक जीवित रखा । 
इन कलाकारों को राज्य की तरफ सत्र काफी समय तक जागीरी और पारि- 
अजिक स्लते रहे। इनके अनेक परिक्र श्रान भी मालत्थार में क्थिमान 
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हैं। कथकली नृत्य अपनो शक्ति-शालिता, लोकप्रियता तथा नाटकीयता के 
गणों के कारण लोक-तत्यों की श्रेणी में ञ्राता है। परन्त्‌ वह भी इतने 
अधिक ज्ञास्त्रीय निरयंमी में बैँंधे गया है कि अब उसे शास्त्रीय नृत्य ही कहना 


टीक रहेगा । द्रस नत्य में केवल पुरुष ही भाग लेते हूं श्रौर स्त्रियों के लिए बह 


सर्वथा वज्य हे। इसमें स्त्रियों का भाग भी परुष ही श्रदा करते हं। इस नृत्य 
में महाभारत और रामायण को कथाएँ व्यक्त की जाती हे और यह युरोपीय 
बले नृत्य की तरह भारतीय बेले का सबसे श्रधिक प्रभावश्ञाली प्रकार हे। 
यह नृत्य मालाबार के गाँधों के चोराहों पर रात्रि से प्रारम्भ होकर, प्रातः 
सूर्योदय के बाद तक चलता हैं। इस नृत्य के लिए किसी भी मंच की आवद्यकता 
नहीं होती। नृत्य शरु होने से पहिले एक बहुत बड़ा घंटा बजाया जाता 
है, जिससे दर-द्र के दशंक-गण देखने के लिए एकत्रित होते हँ। नृत्य के स्थान 
पर काँसे का बना हुंआ एक भीसकाय वीप जलाया जाता हैँ, जिसमें मन भर 
से भी अधिक तेल जलता है। नृत्य के साथ कान के परदे फाड़ डालने वाले ढोल 
नक्कारे बजते है। उन पर रासायण और. महाभारत की श्रनेक कथाओं को 
_ कर्नाठकी संगीत को रवर-लहरियों पर नृत्य मुद्रा्ों में व्यक्त किया ,जाता हैं। 
इस नृत्य की अंगभंरियाँ, नयन और मुख की भावाभिव्यंजनाएँ किसी विशेष अरे 
का बहन-करती हे। नृत्यकारों की बेषभूषा चमकौली और भोमकाय होती है। 
उनका -मख-विन्यय्स -भी अत्यन्त विचित्र होता हें। मुख-विन्यास पात्र की 
भूमिका के गण दोषों पर निर्भर रहता हँ। वेशभूषा झर मुखाकृति में पूरा 
सामंजस्य होता है। झिस गुण विशेष की भूमिका में पात्र को श्रभिनय करना 
होता है उसी के अनुरूप ही वेश-विन्यास और मुख-विन्यास का प्रकार होता 
है। वेशभूषा का सबसे प्रमुख अंग सिर की पोशाक होती हैँ। इस नृत्य को 
सीखने के लिए एक विद्यार्थी को कभी-कभी २० वर्ष तक लगाने पड़ते हैें। 
नृत्य सिखलाने से पूर्व नृत्य सीखने वाले के शरोर को एक विशिष्ठ मालिश 
हारा लोचदार और हल्का बनाया जाता है। तदुपरान्त उसे कथकली 
की विविध व्यायाम शैलियों और अंग-भंगियों से श्रभ्यस्त होना पड़ता हैं । 


कथकली नत्यकारों को अपने अ्रंग प्रत्यथग पर इतना काब्‌ रहता है कि 
यह एक ही समय अपने मुख के एक भाग से हँसने को तथा दूसरे से रोने 
को क्रिया कर सकता हे। कथकली शास्त्र में हस्त, मुख तथा ग्रोव्न के प्रनेक 


तक 
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प्रकार वणित हैं, जिनसे कथकली न॒त्यकार बिना बोले ही अपना प्रयोजन 
प्रकट कर सकता हूं। इस नृत्य के साथ म॒दंग, रुद्र-बीणा तथा वंशी का 
प्रयोग होता है। कथकली के सर्व श्रेष्ठ नत्यकार स्वगोय श्री शंकरम नंबदरी 
थे। वे त्रावणकोर राज्य के राजनतंक तथा विश्व विख्यात नर्तेक श्री उदय- 
शंकर के गुरु थे। जीवित नृत्यकारों में श्री गोपीनाथ, श्रीमती थंकमणि तथा 
केलू नायर के नाम विश्येष उल्लेखनीय हें। श्रीयुत गोपीनाथ शिक्षित और 
लोकप्रिय नृत्यकारों में सर्वश्रेष्ठ हे। इन्हें भी किसी समय पत्रावणकोर का 
राजनतंक बनने का सौभाग्य प्राप्त था। ये भी कई बार अपने दल सहित 
भारत का दोरा कर चुके हें और इन्हें इस क्षेत्र म॑ काफी ख्याति प्राप्त 
हो चुकी हैं। इन्होंने भी कथकली को रंगमंचोपयुक्त बनाने के लिए 
उसमें काफी परिवर्तत किये हें और बे उसे काफी स्ऋतल और मनोरंजक 
ढंग से जनता के समक्ष उपस्थित करने में सफल हुए हे। उनकी प्रसिद्ध 
संस्था नादय निकेतन' मद्रास में इस शैली के शिक्षण में महत्वपूर्ण कार्य कर 
रही है । 


कथकलो नृत्य के शिक्षण, पुनरुत्थान तथा प्रचार कार्य में संलग्न सबसे 
पुरादी और अ्धिक्रत संस्था इस समय “केरला कला मंडलम' हे। इसके 
संस्थापक सप्रसिद्ध कवि नृत्यकार श्री वल्‍लतोल हें। इन्हीं के प्रयास से इस 
कला को आज समस्त भारत में इतना राम्मान का पद प्राप्त हुआ है। भारत 
के श्रनेक कलाकार इसी संस्था में शिक्षित तथा दीक्षित हें। इस संस्था में देश 
विदेश के विद्यार्थी झाफकर कला की शिक्षा प्राप्त करते हैें। कला और संस्कृति 
का यह केन्द्र स्वतंत्र भारत का आज भी गौरय बना हुआ है। 


(३) कथ्थकः- 


यह नृत्य भारत की अन्य नृत्य शेलियों की तरह अ्रधिक पुराना नहीं है। 
बैसे तो समस्त भारतोय नुृत्यों का उद्गम भरत नाट्य शास्त्र को ही मामते हें 
और उस दृष्टि से इस इली को भी अश्रपनी समस्त प्रेरणाएँ इसी ग्रंथ से प्राप्त 
हुई हैं, परन्तु इसका प्रादर्भाव मुगल बादशाहों के समय हुझा माना जाता 
हैं। उसे एक व्यवस्थित श्राकार प्रकार भ्रवध के नवाबों के समय सिला। 
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प्रन्य॒ भारतीय नृत्यों को तरह इसको धामिक पृष्ठ भूमि प्रबल नहीं है; 
इसलिए इसकी लोकप्रियता भी इतनी नहीं हे। प्रारंभिक मुस्लिम-शासन के 
समय उनकी धामिक असहिष्णुता के कारण समस्त उत्तर भारतीय कलाएँ 
नष्ट प्रायः सी हो रही थी। उनमें नृत्य कला को सबसे भ्रधिक श्राघात 
पहुँचा, क्‍योंकि उन्हें उत्तर भारत के गझ्रत्यधिक मुस्लिस प्रभाव के कारण 
कोई धामिक पोषण नहों सिल्र सका। इसके विपरीत कथकली और भरत 
नाट्य जेसी कलाएँ दक्षिण भारत में और मसणिपुरी नृत्य कला आसाम की 
गहन पर्वत-माला के बीच इन अनुचित प्रभावों से दर रहने के कारण हो 
सुरक्षित रह सकी। फिर भी कथक ही भारतीय नृत्य का वह रूप था जो 
म्‌गल सप्याटों तथा श्रव॒ध के नवाबों के बेभव और विलास के वातावरण में 
परिपृष्ट हो सका। जिस तरह भक्तिकालीन साहित्य की अनुकृति के रूप में 
रीति काल की श्ूंगार प्रधान और राज्याश्ित काव्य झली का जन्म हुआ, उसी 
प्रकार प्राचीन घामिक नृत्य शोली कथक जैसी अत्यधिक श्वेंगारिक शोर रीति 
बढ़ जल में परियर्तित हुई। वैसे कहा तो यह जाता है कि सम्राट अकबर 
के समय स्वामी हरिदास जो हारा इस नृत्य का प्रादुर्भाव हुआ और बे इसे 
भगवान कृष्ण के सम्मुख भक्त भाव से नाचा करते थे। परन्त कथक को 
प्रकृति और उसकी अन्य क्शिषताओों को देखते हुए यह भान नहीं होता 
कि वह कभी भी दिशुद्ध रूप में पाशिक नत्य रहा होगा। स्वामो हरिदास 
जी के लिए यह कहा जाता हैँ कि उन्‍होंने जिनकों संगीत सिखाया वे तो 
संगीतज्ञ हो गये झोर जिन्हें नृत्य सिखाया वे कथक बन गये। इस बात को 
यदि समान भी लिया हाय वो रबासो जी के बाद और अ्रवध के नवाबो 
शासन के बीच इस नृत्य को कोई भी विशिष्ट श्युंखला दृष्टिगत नहीं होली । 
भरत: कम से कम यह तो मान ही लेना चाहिये कि नवाबों के. समय 
में इस शैली को व्यवस्थित रूप ग्रहण करने और अपने श्राप में परिषृष्थड 
होने का ख्रच्छा श्रवलर सिला। 


नवाब श्रद्धफउलन्दौला के दरदार में एक पंजाबी स्रियाँ छोरी जे, जिन्‍्होंने 
संग्रीत में टप्या नामक होली को जन्म दिया। कहते हैं इस नुत्य शैली फे जन्म 
कता भी वे ही थे। उस समय उत्तर प्रदेश के सभौ नतंक उनके शिष्य थे। 
ज्रारम्भ में यह वृत्थ एक भाव-नृत्य के रूप में ही विद्यमान था। अतिशय 
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भाव-प्रधान ठुमरियों और टपणप्पों को गाते समय गायक अ्रपत्रा अंग संचालन 
किया करते थे। यह प्रणाली धीरे-धीरे भाव नृत्य का रूप धारण करने लगी। 
इस शेलोी को नवाब वज़िदअ्लीशाह के समय के श्रीयुत कालका वुन्दा नामक 
दो भाइयों ने विकसित और नियोजित किया। ये दोनों भाई गायन तथा 
तबला वादन में बड़े प्रवीण थे। धीरे-धीरे गायन की भावाभिव्यंजना वाली 
शेली पद और अंग संचालन के साथ समन्वित हुं, तथा तबले और परखावज 
के कठिन से कठिन तोड़े, टुकड़े पाँचों से जमीन पर उजापे जाने लगें। 
इस पद्धति ने श्रनेक अंगभंगियों के मिश्रण से एक व्यवस्थित नृत्य का रूप 
ग्रहण किया। 


उत्तर प्रदेश, जयपुर आदि के अनेक कथक इन्हीं कालका ढन्‍्दा के शिष्य 
है। लखनऊ के श्री अ्च्छन, दंभ तथा लक्ष्मण इन्हीं वन्दाजी के पृत्र हें! जयपुर 
के मोहनलाल, जयलाल, सुन्दरलाल, जिरंजीव, नारायण प्रसाद इन्हीं दी शिष्य 
परंपरा में गिने जाते हूं । 


कथक स्क् सें ऑगिक तथा हस्त भरद्राओ्ों का. कोई. स्थान वहीं है।। 
कंबल पाँवों से निकाले हुए टुकड़ों का हो विशेष महत्व है। अ्रंग संचालन. अं, 
भी सोड़-तोड़ बहुत कम हैं। इसको गतों का अंग॒..ब्रड्मा...सुद्धर , है। कृष्ण- 
लीला के श्रनेक प्रसंग इन गतों के बिबय होजे हें। विविध पाज्ों फा भ्रभिनय 
एक ही व्यक्ति करता हैं। कथक नृत्य एक वेयक्लिक न॒त्य हैं और 
केयल एक ही व्यक्ति विविध कथाओं को नृत्य में बाँधकर प्रदर्शित 
करता हैं। कथक की वेशभूषा में चड़ीदार पाजामा, चम्रकदार शेरबानी 
' तथा कामदार टोपी विशेष उल्लेखनीय हें। यह नृत्य शह्रथ तक राजा 
महाराजाओं तथा नबाड़ोों के दरबारों तक ही सीमित रहा और नृत्यकारों 
को उन्हीं का ज्राश्रय प्राष्त होता रहा। परन्तु पिछले कुछ वर्षों स्रे यह नृत्य 
झपनी सीमोल्लंघन करके जनता के समक्ष उपस्थित हुआ हे। उत्तर भारत में 
इसकर श्रच्छा प्रचार हुआ है। श्रव शिष्ट घरानों में थी इसका प्रवेश हुआ 
है और अनेक लड़के झौर लड़कियाँ इसको बड़े चाव से सीख रहें हें। इस 
नृत्य में संगीत का केवल एक ही लहरा बजता है। भावाभिव्यंजना के साथ 
माकर भो नृत्य किया जाबा है । 


( ५८ ) 


यह न॒त्य अब तक कुछ हो पेशेवर कलाकारों की धरोहर बना रहा 
श्रौर किसी ने इसको लोकप्रिय और सम्मान योग्य बनाने की चेष्टा नहीं 
को। इस दृष्टि से स्तर्गोय श्रीमती सेनका का नास विशेष उल्लेखनीय हें। 
वही एक मात्र नतेकी थी, जिन्होंने कथक नृत्य के वेयक्तिक तत्व को मिटाकर 
उसे सामहिक नृत्य बनाया, तथा भरत नादय झौर कथकली की तरह ही 
इसे कथानत्य का रूप विया। महाभारत की अनेक कथाओं को उन्होंबे इस 
नृत्य मे बांधा ओर देश-विदेशों में प्रचारित किया। भीमती मेवका का यह 
कार्य वास्तव में स्तत्य है । 


(४) मणिपुरो:-- 


सणिपुरी नृत्य का जन्म और विकास आसाम को सुरम्य पहाड़ियों के 
बीच अत्यन्त मनोरम वातावरण में हुआ। सणिपु्र निवासियों का विश्वास 
है कि इन नृत्य का श्रारम्भ देवताड्रों द्वारा हुआ, इसलिए वह आज भी एक 
प्रबल धामिक नृत्य के रूप में बहाँ का शअ्त्यन्त लोकप्रिय नृत्य है। इसमें 
पुरुष ओर स्त्रियाँ समान रूप से भाग लेते हे। बह धार्मिक उत्सबों तथा 
त्यौहारों पर बड़े समारोह के साथ नाचा जाता हें। इसमें राजा प्रजा, अ्रमीर 
ग़रीब सब भाग लेते है। इसमें कृष्ण जीवन की श्रनेक कथाओं को नाटकीय 
ढंग से व्यक्त किया जाता हैं। इस नृत्य .में शास्त्रीय मुद्रास्क्षें कोर. भावर- . 
- शिव्यंज़ना- का कहीं स्थान नहीं हे। फिर अी--शह-नत्थ-“सॉमपर-को-चनोरम 
प्राकृतिक छटा के अनुरूप ही श्रत्यनत मनोहर झर ग्राकर्षक हूं ।_नृत्यक्रस्--- 
के. झलेर-कोे -घसान-फिसब-में-..अत्यधिक लोच और कोमलता होतो है, जिससे 
यह नृत्य श्रन्य नृत्यों से बिलकुल भिन्न हो गया हैं। पद संचालन को सरलता के 
कारण भी इस नृत्य का सोन्दर्य पक्ष अ्रक्षणण बना हुआ हूे। स्त्री पात्रों की 
पोशाक श्रत्यंत श्राकर्षक और चमकीलो होती हें। उनके मुख पर जाली का 
बकाब रहता हैँ। पुरुष पात्रों को पोशाक स्त्री पात्रों को श्रपेक्षा भ्रत्यन्त सरल 
झोर फोकी रहती है। इस नृत्य में नृत्यकार स्वयं गाते हें और श्रपनी भक्त 
भावना का परिचय देते हें। नृत्य के साथ खोल नामक एक प्रकार को 
पश्तावज बजती हें। इसके श्रलावा और कोई बाह्य नहीं बजता। 


(६ ५६ ) 


यह नृत्य भी मर्णणपर का सर्वप्रिय लोकनत्य है, परन्तु वर्षों के निरंतर प्रचार 
झोौर प्रसार से इसका शास्त्रीय पक्ष भी काफ़ी पुष्ट हुआ है। यह नृत्य श्रधिकतर 
मंदिर तथा गाँव के चोराहों पर पणिमा की स्निग्ध रात्रि में होता हे और द्र- 
दूर के दर्शक इसे देखने को एकत्रित होते हे। इस नृत्य के अनेक प्रकार 
होते हैं, जो रास न॒त्य के नाम से प्रसिद्ध हे। कृष्ण जीवन की अ्रनेक झाँकियाँ 
इन रासों में होती हैं। अ्रलग-अलग अवसर के श्रजग-अलग रास होते है। उनमें 
से प्रमूख शहार/स और वससंतरास हैँ । महारास कातिक पूणिमा के दिन नाचा 
जाता हैं और बसंतरास चेत्र पृणिमा को। मणिप्री का सबसे प्रसिद्ध नृत्य 
लाई हेरोब' है। इस नृत्य में वनदेवी की श्राराधना की जाती है। इस नृत्य 
के १२ प्रसंग हें और संपूर्ण नृत्य में १५ दिन का समय लगता हैं। 


मणिपुर के सामाजिक जीवन में इन नृत्यों का बड़ा महत्व हे। अ्रपनो 
धारमिक भावनाओं को वहाँ के निवासी बहुधा नृत्यों में व्यक्त करते हें। इन 
नृत्यों के गीत बंगाली कीत॑ंन की शैली के हे और अ्रधिकतर प्रसिद्ध कवि 
जयदेव, विद्यापति, चंडीदास तथा महाप्रभु चेतन्‍्य की रचनाओं में से लिये 
गये हे। सणिपुर नृत्य का पिछले कुछ वर्षों से मणिपुर की सीमा से बाहर 
भी काफी प्रचार हुआ है। उत्तर भारत के लगभग सभी बड़े शहरों में इस 
में अच्छा स्थान प्राप्त किया है। अंग प्रत्यंग की सुन्दर गति, वेंष्णव गीतों 
की मधुरिमा तथा पद्संचालन की सरलता के कारण ही यह नृत्य भद्र परिवारों, 
स्कूल कालेजों तथा सार्वजनिक समारोहों में लोकप्रिय हुआ हे। शांतिनिकेतन 
इस नृत्य करा महान्‌ केरद्र रहा है। स्वयं गुरुदेव इस नत्य में रुचि लेते थे 
शोर उन्होंने मणिपुरी के बड़े-बड़े गुरुओं को शान्तिनिकेतन में आश्रय प्रदान 
किया था। उनका प्रसिद्ध नाटक चित्राड्भदां मणिपुर को एक राजक्‌माशे 
ही की साहस की कहानी है, जिसे गुरुदेव ने मणिपुरो शली में नृत्य-बद्ध 
किया था। 


इस नृत्य के उन्नायकों में विश्वविख्यात नतेक श्री उदयशंकर भी हैं। 
घद्यपि उन्होंने श्रपनी विशिष्ट नृत्य पद्धति में किसी विशिष्ट नृत्य परंपरा का 
झअन्सरण नहीं किया फिर भो उनकी लोकप्रिय शेली में सभो नृत्य शेलियों 
का सुन्दर सामंजस्य हुआ हे। उन्होंने शास्त्रीय कलाओ्नों के क्लिष्ट और दुरुह 
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शास्त्रीय पक्ष को कम करके उसके भावपक्ष को परिस्फूटित किया है श्लौर 
यही कारण है कि विदेशी जनता को भी उनका नृत्य जल्दी समझ में श्रा जाता 
है। उन्होंने कथकली नृत्य की मुद्राओं के साथ उसके बहुमखी भाव-पक्ष को 
सणिपुरी की मृदुल अंगभंगियों के साथ समन्वित करके एक श्रतिशय सुन्दर 
नृत्य पद्धति को जन्म दिया हैं। श्री उदयशंकर का नाम उन महान व्यक्तियों 
में लिया जायेगा, जिन्होंने भारतीय नृत्य को पेशेवर कलाकारों की संकीर्ण 
मनोवबत्ति तथा ज्ञास्त्रों की पेचीदगियों से निकाल कर पनः लोकप्रिय रूप 
दिया हैं। कला को पुनः जीवन दान देने वालों में उनका नाम सदा के लिये 
अ्रमर हो गया हे। उन्होंने भारतीय लोक-नृत्यों को भी एक नवीन रूप दिया 
है श्रोर भारतीय शास्त्रीय और लोक-संगीत का अ्रपनी नृत्य रचनाओं में 
समुच्चित प्रयोग किया है। वे एक क्रान्तिकारी कलाकार हे जो केवल श्रपनो 
प्राचीन धरोहर पर ही जीवित रहना नहीं चाहते । बे नृत्य के महान रचयिता 
हैं श्लोर इसमें उन्होंने जितने प्रयोग किये उतने शायद किसी नृत्यकार 
ने नहों किये होंगे। उन्होंने पश्चिमी बेले पद्धति पर कुछ भारतीय बेले की 
भी रचना की हे, जिन में लेबर मशीनरी; जीवन की लय; अनेत लय 
झ्ादि देश विदेश के रंगमंदों पर काफ़ी ख्याति प्राप्त कर चके हें। 
वे नवीनता के पक्षपात्री है और उनकी सजीव और सप्राण कल्पना 
सर्वेदा ही कुछ नई और शभ्रनोखी चीजे रचने में ही प्रवत्त रहती हे। श्राज 
उन्होंने वेश को एक नवीन नृत्य शेलो प्रदान की है, जिस में सभी भारतीय 
शैलियों की विशेषताएँ होते हुए भी नथयुग के प्राण हे। इस होली का प्रति 
पादग उनके झलेर शिप्पों हारा भारत के अनेक शहरों में हो रहा हें। 


भारतीय लोकनत्य:- 


भारतवर्ष में दो प्रकार के नृत्य प्रचलित हें। एक शास्त्रीय और दुस्रा 
लोकन्त्य । शास्त्रीय नृत्य में कुछ वकताएं ऐसी होती हें कि सर्वसाधारण 
के लिए वह सुलभ नहीं होता। परन्तु लोक नृत्य अपनी सादगी और रोचकता 
के कारण श्रधिक लोकप्रिय है। हमारे देश में लोकनृत्यों के श्रनेक प्रकार 
विद्यमान हैं, जो लोक जीवन में श्पना विशेष स्थान रखते हूेँ। इन्हीं लोक 
सुत्यों स्रे शास्त्रीय तत्व विकसित हुए हें। जध ये लोक नृत्य कुछ बिश्विष्ट 
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गजरात का रास लोक-नत्य 
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पेशेवर कलाकारों की श्राजीविका के साधन बन जाते हें तब वे उन्हें नियमों 
शझ्रौर शास्त्रों से बाँधकर सर्वसाधारण के लिए पेचोदा बना देते हें। दक्षिण 
भारत का कथकली न्त्य पहलें एक लोकनृत्य ही था और ग्राज भी वह 
ग्रपनी लोकप्रियता के कारण एक प्रकार से लोक नृत्य ही है, परन्तु उसे कुछ 
पेशेवर कलाकारों ने अनेक श्ास्त्रोक्त नियमों से इस तरह बाँध दिया कि 
वह नृत्य की अत्यन्त कठिन शेलियों सें गिना जाने लगा। परन्त इसी के आधार 
पर दक्षिण भारत में दो दूसरी नृत्य शैलियों का जन्म हुआ, जिनका समावेश 
लोक नुत्यों में होता हे। ये हैं (१) कुचपुड़ी तथा (२) यक्षगान नृत्य। इनका 
प्रचार कुचपुड़ो के आसपास विशेष हुआ हें और ये प्राम्य मनोरंजन के प्रबल 
साधन बने हुए हे। कुचपुंड़ी और यक्षगान की श्नेक संडलियाँ दक्षिण भारत के 
गाँवों का दोरा करती रहती हें। इनके नृत्य भी कथकली की तरह ही पौराणिक 
कथाओं पर ही आधारित हैं तथा इनकी पोशाक भ्री उतनी ही खमकीली और 
बोझिल होती है । 


दक्षिण भारतीय नुत्यों में कु मत्री/$ ६400 ह. कोलाटयू ,नामक लोक नृत्य अत्यन्त 
लोकप्रिय हे । ये नृत्य बालिकाओं से 2708 के 
पर नाचे जाते हैं। लकड़ी के साहा नाथ जाने वाले न॒त् ्रः 
हमारे देश में प्रचलित हैं। राजस्थान; गेर, गींदड़ तथा गु 23 । 
नृत्य प्रसिद्ध हे। गुजरात में दो प्रका हर कजनप प्रचलित हैं, एक रास/ प्र हे सरा 
गरबा। रास दो छोटे डंडों के साथ जूता है भौर गरबा“बिन्टढेंडों के। 
गुजराती रसणियाँ दशहरा और दीपमारि के झुर[ पर विधि 24 पषा से 
स्‌ सज्जित होकर इन नृत्यों को करती हैं। ये नेत्क अऋज-भौ जितने प्रचलित 
हैं उतने श्रन्य नहीं। गुजरात के सांस्कृतिक जीवन में इन नृत्यों का बड़ा 
महत्वपूर्ण स्थान हें । 





राजस्थान में भी ऐसे श्रनेक सामूहिक नृत्य हैं, जो बिवाह उत्सवों तथा 
त्यौहारों पर बड़े चाव से नाचे जाते हें। इनमें से कुछ तो व्यावसायिक नृत्य 
हैं और कुछ सार्वजनिक । व्यावसायिक नृत्यों में कठपुतलो का नाच, नौटंकी, 
'रासधारी' तथा ल्यालं विशेष उल्लेखनीय हें। झ्राधुनिक सिनेमा और श्रन्य 
सस्ते और भद्दे मनोरंजनों के कारण इन नुत्यों को बड़ी क्षति पहुँची 
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हैं। श्राथिक दृष्टि से भी ये पेंशेबर लोक नृत्यकार श्रत्यंत हीन अवस्था तक 
पहुँच चके हैं। श्रब इन्हें श्रपती श्राजीविका के लिए दूसरों का मुंह ताकना 
पड़ता है। ये सब नृत्य एक समय राजस्थानी लोक जीवन के प्राण बने हुए 
थे। थे श्रल्प साधनों और अश्रल्प खर्च पर थोड़े हो समय में भ्रधिक से श्रधिक 
जनता का मनोरंजन करने में समर्थ थे। 


अव्यावसायिक न॒त्यों में भीलों का गौरी नृत्य, घ्मर, गेर, शेखावाटी का 
गौंदड, कच्छी घोड़ी तथा बनजारे, वालदिये, मीणे, नट, सांसी, कंजर श्रादि 
के सामूहिक नृत्य विशेष उल्लेखनीय हें। इन नुृत्यों में शरीर को 
सहज गति, तलल्‍लीनता औ्रौर लयप्रधानता विशेष रहती है। भील, मोणें 
तथा श्रन्य श्रादिवासियों के नृत्यों में स्त्री-पुरुष समान रूप से भाग लेते हैं। 
ये सभी नृत्य राष्ट्र की कलात्मक श्रभिरुचि के परिचायक श्रोर लोक संस्कृति के 
पोषक हे। 


उत्तर प्रदेश के धोबी, चमारों के नृत्य तथा मिरजापुर की कजरियाँ 
भी बहुत प्रसिद्ध हे। बंगाल के संथालों के नृत्य तो भारत प्रसिद्ध हे ही। 
वहाँ के बाउल नामक साधुओं के नृत्य श्रपनी भक्ति भावना और भाव- 
प्रवणता में श्रद्धितीय हैं। आसाम को दुर्गंम पहाड़ियों में रहने वाली नागा जाति 
के नृत्य श्रपनी शक्तिशालिता और लय प्रधानता के लिए सर्व बिदित हें। 


भारतीय संस्कृति श्लर उसकी साम॒हिक अ्रभिव्यक्ति को सुरक्षित रखना 
लोक शिक्षण और सामाजिक विकास के लिए श्रत्यंत आवश्यक हें। आधुनिक 
श्रोौद्योगिक श्रोर यांत्रिक संस्कृति ने इनके सम्मुख जीवन-मरण का एक 
महान्‌ विकट प्रइन उपस्थित कर दिया हूँ। सबसे अ्रधिक दुर्भाग्य को बात तो 
यह है कि लोक नुृत्यों के सबसे श्रधिक सुन्दर प्रकार श्रब समाज के निम्नतर स्तर 
के लोगों में हो सीमित हो गये हे, श्रन्य स्तर के लोगों ने उन्हें निकृष्ट और 
हेय समझ कर त्याग दिया है। जो लोकनृत्य एक समय हमारी लोक संस्कृति 
के सबसे बड़े प्रतीक थे, वे श्राज समाज के कुछ दीन, हीन लोगों के लिए भिक्षा 
झोर याचता के साधन मात्र रह गये हें। 


भारतीय नाटय 


नाटय का प्रारंभ :-- 


काव्य के दो प्रकार होते हे (१) दृश्य काव्य और (२) श्रव्य काव्य । 
साहित्य का वह अ्रंग जो रंगमंच पर प्रदर्शित नहीं हो सकता, अथचा जिसका 
संबन्ध पढ़ने सुनने से ही रहता है, श्रव्य काव्य की श्रेणी में आता हे। जंसे कहानी, 
उपन्यास, कविता झआदि। काव्य का वह रूप, जो रंगमंच पर प्रदर्शित किया जा 
सकता हैं और जिसके दर्शन से हृदय तृप्त होता हैं, दृश्य काव्य की श्रेणी में 
श्राता है, जसे नाठक झादि। किसी व्यक्ति के रूप का आरोप किसी दूसरे 
व्यक्ति पर होता है, इसलिए नाठक को रूपक भो कहते हे । 


प्राचीन भारत में नाट्य, नृत्य तथा संगीत आज को तरह झलग-अलग दिल्ला 
में विकसित नहीं हुए थे। तीनों का आरम्भ ओर विकास समान परिस्थितियों 
में हुआ। झारंभिक मानव को प्राकृतिक प्रकोर्यों से सुरआ प्राप्त करने तथा 
अपने आ्रान्तरिक आनन्द को अ्रभिव्यक्ति के लिए उछल-हझूद तथा सात नाच 
की आवश्यकता अनुभव हुई। तभी से इन तीनों कलाओं का जन्‍म. हुआ 
समझना चाहिए। ये तीनों कलाएँ एक दूसरे के बिता शअ्पृर्ण थों, इसलिए इनका 
समन्वित रूप ही हमारे सम्मुख उपस्थित हुआ। आरंभिक नाठय प्राकृतिक 
देवताओं की आराधना तथा कुछ विशिष्ट जनों के वीरोचित क्ृत्यों 
की याद में रचे जाते थे। विशेष उत्सवों पर देवताओं को प्रसन्न करने के लिए 
स्वांग, खेल, कद आदि रचे जाते थे, जिन में गीत नृत्यादि का विशेष प्रयोग 
होता था। ये ही स्वाँग, खेल-कूद श्रादि धोरे-धोरे नाट्य का रूप धारण करने 
लगे और सभ्यता के विकास के साथ रंगमंचीय नाटकों के रूप में विकसित हुए । 


भारतीय नादय का आरंभः-- 


ऋग्वेद प्राचीन श्रार्यों का सबसे पुराना ग्रंथ है। उसमें श्रनेंक कथाएँ नाट्य 
तथा संवाद के रूप में विद्यमान हैं। श्राज से ३००० वर्ष पूर्व के जन ग्रंथों में भी 
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नट नटियों के नाटकों का उल्लेख हे। कई नाटकों में कंलाश तक के दृश्य 
दिखलाये गये हे। भरत मुनि के नाट्य ज्ञास्त्र में नाट्य की श्रनेक पद्धतियों 
तथा उनके तत्वों का वैज्ञानिक विवेचन हुआ है । इस ग्रंथ के लिखे जाने से सकड़ों 
वर्ष पर्व हमारे देश में रंगमंच का बाहुमुख्ली विकास हो चुका था, परन्तु 
भारतीय नाटय ने स्वाँग, खेल-तमाशों तथा सामूहिक नकलों से रंगमंचीय 
नाटक का रूप कब ग्रहण किया यह कहना बड़ा कठिन है। यह तो निश्चित 
हैं कि जब मानव जीवन बहुमुखी उन्नति कर लेता है तभी ऐसी व्यवस्थित कला 
की कल्पना हो सफती है। इसके क्रमिक विकास के सम्बन्ध में नाट्य शास्त्र बहुधा 
सौन सा हैं। केवल अनुमान से ही यह कहा जा सकता हे कि कठपुतली के नाथ 
से इसकी उत्पत्ति हुई हे। 


कटठपुतली का नाच:-- 


कठपुतली के नाच की प्रथा आज भी भारतवर्ष में विद्यमान हे। ये 
कठपुतलियाँ नाना प्रकार की वेशभूषाओ्रों से सुसज्जित की जाती हे तथा 
इनके द्वारा कठपुतली नचाने वाला समस्त कथा-प्रसंग को रोचक ढंग से 
उपस्थित करता हैं। यह खेल रात्रि के समय होता हैँ और उसके लिए दो 
खाटों से एक रंगमंच बनाया जाता है । दोनों खाटों के बीच दो परदे एक पाछे 
और दूसरा आगे लगाये जाते हे। आगे का परदा कदा हुआ तिबारो नुमा होता 
हैं ओर पोछे वाला सादा और गहरे रंग का। कठपुतली नचाने वाला श्रथवा 
सत्रधार पृष्ठ भाग के परदे के पीछे श्रपनी उंगलियों पर पुतलियों से बंधे 
हुए धागों को बाँधे खड़ा रहता हें । इन धागों के सहारे वह पृतलियों को रंगमंच 
पर उतारता है श्रोर उनसे नाना प्रकार को क्रियाएँ कराता है। यह सूत्रधार 
समस्त न॒त्य-ताटक का संचालक ओर व्यवस्थापक होता हूँ। प्राचोन संस्कृत 
के नाटकों में, जो सूत्रधार की कल्पना की गई हैँ, वह जान पड़ता है इन्हीं 
कठपुतलियों के खेलों से प्राप्त हुई हे। कुछ विद्वानों का तो यहाँ तक कहना है 
कि इन्हीं कठपुतलियों के नाचों से व्यवस्थित रंगमंचोय नादय की उत्पत्ति 
हुई है। उसकी प्रेरणा से निर्जोब कठपुतलियों के बजाय जीवित मनुष्य श्रपने 
निर्देशक के निर्देशन में नाट्य का रंगमंच पर प्रदर्शन करने लगे। इसी कारण 
नाटक के निर्देशक का नाम भी सूत्रधार ही रखा गया। वह नाटयारंभ से पूर्व 
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रंगमंच पर उपस्थित होकर तथा नाटफ का परिचय श्रादि देकर नाटक शुरु 
करता था। 


प्राचीन भारतीय रंगशालाएँ अथबा प्रेक्षागह:- 


भरत नादय शास्त्र में प्रेक्षागहों का विशद्‌ वर्णन किया गया है। ये प्रेक्षा- 
गृह ध्वनि, दृश्य-विन्यास तथा प्रकाश आदि को दृष्टि से सर्वांगपर्ण होते थे। 
सेकड़ों वर्ष पूर्व के प्रेक्षागहों की ऐसी समृद्धि देखकर वास्तव में आ्राइचर्य होने 
लगता है। हमारे देश में जब जीवन का यह मनोरंजन का पक्ष ही इतना 
सर्वांगपूर्ण श्रौर विकसित था तो श्रन्य प्रव॒त्तियाँ संपन्नावस्था में होंगी। सरगुजा 
रियासत के रासगढ़ नामक स्थान की दो पहाड़ी गुफ़ाओं में एक प्रेक्षागह का 
पता लगा है। ये गफ़ाएँ ई० पर्व ३०० बर्ष पुरानी हे। भरत नाटय शास्त्र में 
तीन प्रकार के प्रेक्षागहों का उल्लेख हैं। (१) चत्रक्त (२) ब्यस्थ (३) 
विक्ृष्ट । चतुरस्र प्रेक्षागह १०८ हाथ चौड़ा श्रौर उतना ही लम्बा होता हेँ। 
व्यस्य प्रेज्ञागह ३२ हाथ लम्बा और त्रिकोणाकार हौता है श्रोर विक्ृष्ट प्रेक्षागृह 
३२ हाथ चौड़ा ओर ६४ हाथ लम्बा होता है। इन प्रेक्षागहों के दो भाग होते 
थे, एक दशकों के लिए, जिसे सोपानाकार कहते थे और दूसरा भअभिनेताओं 
के लिए, जिसमें पोशाक पहिनने, अभिनय करने तथा दृश्य परिवर्तन आ्रादि के 
लिए अलग-झलग स्थान नियत थे। रोशनो के लिए भी उन प्रेक्षागहों में बड़े- 
बड़े दीप रखने की व्यवस्था थी, जहाँ से प्रकाश सीधा अभिनेताञ्रों के मुख पर 
पड़ता था। वेशभूषा तथा मेकअप का रंग पात्रों के गुण दोषों पर निर्भर 
रहता था। देवी-देवताश्रों के लिए भी विशेष रंग निद्चितत थे। भरत नाट्य 
शास्त्र, संगीत रत्नाकर तथा अभिनय दर्पण केसे प्राचीन शास्त्रों में मेकश्रप 
तथा वेश-विन्यास का बड़ा विशद और वेज्ञानिक वर्णन है। प्राचीन नाट्य कला 
में इन बातों का बहुत श्रधिक ध्यान रखा जाता था। इसमें छोटी सी भूल को 
भी श्रापत्ति जनक और शअ्रनिष्टकारी समझा जाता था, क्योंकि उस समय नादय 
मनुष्य के लिए प्रत्यन्त मांगलीक श्रौर धार्मिक कृत्य समझा जाता था। 


प्राचीन भारतीय नाटय के तत्व:- 


प्राचीन भारतीय नाट्य के सम्बन्ध में शास्त्रकारों ने श्रनेक ग्रंथ रचे 
हैं श्रोर श्रनेक नियमों से उन्हें बाँध दिया हूँ। प्रारंभिक नाट्य में इन सब नियमों: 
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की झ्रावह्यकता नहों थो, क्‍योंकि वह मनृष्य के स्वाभाविक श्रानन्द को सहज 
शझ्रौर स्वाभाविक अभिव्यक्ति था। परन्तु धीरे-घीरे सभ्यता के विकास के 
साथ नाट्य के आचायों ने उस सहज श्रभिव्यक्ति को शास्त्र के अनेक निर्देशों 
से जटिल बना डाला। यहाँ तक कि सातवों और आठवीं शताब्दी के लगभग 
सभी नाटक इन्हों ज्ास्त्रोक्त नियमों के प्रतिपादन के लिए ही लिखें गये। 
यह हम जानते हें कि नाटक के सहज सौन्दर्य के लिए ये सब नियम कभी- 
कभी घातक सिद्ध होते हें श्लौर उनके पालन की विशेष आ्रावश्यकता भी नहीं 
होती, फिर भी कुछ नियंत्रण तो ऋावश्यक होता है। इसी दृष्टि से प्राचीन 
नाट्य के विशेष तत्वों का विवेचन यहाँ किया जाता है। वे तत्व इस प्रकार हैं :- 


(१) वस्तु (२) झअवस्थाएँ (३) पात्र (४) रस 


(१) बस्तु:-वस्तु का तात्पर्य कथा से है। कथानक के श्राधार पर 


नाटक की रचना होती हे। नाट्य को रुचि श्रक्षण्ण रखने के लिए कथा का 
रोचक होना बहुत ही श्राववयक है। मूल कथा के साथ कुछ प्रासंगिक अथवा 
सहायक कथाएँ भी जुड़ी हुई होती हे, जिनका उद्देश्य मूल कथा को पृष्ट करना 
होता हे। कथा इतनी महत्वपूर्ण तथा जीवनोपयोगी होनी चाहिये कि उस पर 
नाट्य रचना सुन्दर ढंग से हो सके। 


(२) अवस्थाएँ:-नाठक में कार्य-व्यापार की दृष्टि से विभिन्न अ्रवस्थाएँ 
होती हे, जिनका प्रतिपादन नाट्य की सफलता के लिए श्रत्यन्त श्राववयक 
होता है। नाटक की रचना ऐसी होनी चाहिए कि दशकों को रुचि उत्तरोत्तर 
बढ़ती जाये और एक क्रमबद्ध श्रृंखला की तरह नाटक कोी प्रत्येक श्रवस्था 
एक दूसरे से बंधकर फलागम तक पहुँच सके। ये शअ्रवस्थाएँ पाँच है (१) 
प्रारम्भ (२) यत्न (३) प्रादयाशा (४) नियताप्ति (५) फलागम। 


(१) प्रारम्भ :--जिसमें किसी निश्चित फल की प्राप्ति की इच्छा 
रहती हे। नाट्य की कथा में जिस निश्चित लक्ष्य तक पहुँचना होता है, 
उसकी इच्छा इस शअ्रवस्था में प्रकट होती हें। 


(२) यत्न :--नाट्य कथा की यह वह श्रवस्था है, जिस में उस फल को 
प्राप्त करने का यत्न शुरू होता हे । 
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(३) प्राद्याशा :--जिसमें फल को प्राप्ति समीप भी झ्रावे झोर कुछ- 
कुछ दूर भी हो। 
(४) नियताप्ति :--इससमें फल-प्राप्ति की निश्चितता रहतो हे । 


(५) फलागम :--इस अवस्था में फल की प्राप्ति होती है और नाटक 
समाप्त हो जाता हे। 


(३) पात्र:- नाटक में अनेक पात्र होते हें, परन्तु उन सें जो त्रधान 
पात्र होता है श्रौर जिस पर समस्त कथा का श्राधार रहता है, वह उसका 
नायक होता हूँ। प्राचीन और नवीन सभी नाटकों में नायक श्रवव॒य रहता है। 
प्राच्ोन ग्रंथों में नायक नायिकाश्रों के संबन्ध में जितनी व्याख्या की गई हे, 
उतनो शायद किसी श्रन्य प्रसंग पर नहीं की गई। बसे यह प्रसंग तो बहुत 
बड़ा हैँ परन्तु यहाँ संक्षेप में चार विशेष प्रकार के नायकों के सम्बन्ध में 
लिखना ही पर्याप्त होगा। ज्ञास्त्रकारों ने चार प्रकार के नायकों का उल्लेख 
किया है :-- 

(१) धोरोदात्त (२) धीर ललित (३) धोरोद्धत्त (४) धोर प्रशान्त । 


(१) धोीरो दात्त--नायक वह होता है जो क्रोध झ्रादि अझ्वगुणों से रहित 
होता है और घेर्यवान और क्षमावान होता हे । 

(२) धोर ललित--नायक कलात्मक, सुखी श्रोर मुदुल होता हे। 

(३) धोरोद्धत्त--नायक मायावी, छली, प्रचंड, चपल और श्रहंकारी 
होता हे। 

(४) घोर प्रशान्त--नायक सात्विक वृत्ति वाला और श्ञान्त स्वभाव का 
होता है । 

इसी प्रकार नायिकाश्रों के भी श्रनेक भेद उपभेदों का वर्णन शास्त्रकारों 
ने किया हें। 

(४) रसः-रस काव्य की श्रात्मा हैं। जिस प्रकार स्वादिष्ट और आनन्द- 
प्रद भोजन करने से विशेष आनन्द सिलता हे तथा शरीर में एक विद्येष प्रकार 
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के रस का संचार होता है, उसी प्रकार सुन्दर काव्य के श्रवण, देन से हृदय में 
एक विशिष्ट रस का संचार तथा आनन्द की श्रनुभूति होती है। दृश्य 
काव्य में अ्रव्य काव्य से कहीं श्रधिक रस की निष्पत्ति होती हें, क्‍योंकि 
रसोब्रेक करने वालो सभी बास्तविक परिस्थितियाँ, चाहे वे ग्रनुकरण के रूप 
में ही क्यों न हो, दर्शकों के सम्मुख होती हें। श्रव्य काव्य में पाठकों को वास्त- 
विक पात्रों ओर परिस्थितियों की कल्पना करनी पड़ती हे; परन्तु एक 
नाटक में अभिनेता श्रपनी वेशभूषा, वाणी तथा हावभाव से दर्शकों के सन में 
रखोद्ेक करता है, इसलिए रस को नाटक की आत्मा साना गया है। आज 
भी चित्रपट पर किसो दृश्य को देखने में जो आनन्द झ्राता है, उतना उपन्यास 
तथा कहानी पढ़ने में नहीं श्राता हे। उससे भो श्रधिक प्रभाव तो तब पड़ता 
हैँ जब हम रंग्ंच पर सजीब पात्रों को अभिनय करते हुए देखते हे। शास्त्र- 
कारों ने इस रस प्रसंग पर झ्नेक ग्रंथ रचे हे और रस की शगुभूति में जिन 
स्थितियों और अवस्थाओं की शआ्रावश्यकता होती हैँ, उनका बड़ा विशद 
वर्णन किया है। प्राचीन नाटय शास्त्रों के श्रनुसार € प्रकार के रस भाने गये 
हैं, जो मन की € विविध मनः स्थितियों के ्योतक हें :--- 


(१) श्ंगार (२) हास्य (३) वीर (४) करुण (५) जशञान्त (६) 
वोमत्स (७) रोड (८) शभ्रदभत (६) भयानक। 


प्राचीन भारतीय नाट्यः:- 


उक्त नाटकीय तत्वों और नियमों के श्रनुसार संस्कृत भाषा में श्रनेक नाटक 
लिखें गयें। वे श्राज भी हमारे साहित्य के गौरव बने हुए हें। उनके लिए 
उपबुकत रंगमंच तथा श्रनुकुल वातावरण न होने के फारण वे श्रब खेले नहीं जाते । 
ब्राज तो मानव अपनी बहुमुख्वी समस्याञ्रों में इतना अधिक उलझन गया है 
कि स्वस्थ मनोरंजन के लिए उसके पास समय तक नहीं। प्राचीन समय में 
कला का जीवन में ऊंचा स्थान था और हर व्यक्ति उसे देखने, खेलने 
तथा सराहने की क्षमता रखता था। रंगमंच ही कला का ऐसा रूप था, जिस 
में संगीत, नृत्य, चित्र, स्थापत्य, वास्तु, शिल्प झ्रादि का सुन्दर सामंजस्य 


अर 


रहता था। प्रेक्षागह को बनाने तथा रंगमंच को सजाने-सेंवारने में बड़े-बड़े 
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शिल्पकार, मृतिकार तथा चित्रकारों को सेवाओं को आवश्यकता होती 
थो, तथा कुशल न त्यकार और संगीतकारों का सहयोग श्रभिनय को सफल 
बनाने में वांछनीय था। इसोलिए संसार का ऐसा कोई भी देश नहों हे जहाँ 
माटय-कला का लोक-जोबन में इतना महत्वपूर्ण स्थान न रहा हो। भारतीय 
रंगमंच की इतनी समृद्धि के कारण ही हमारे देश में इतने सुन्दर नाटक 
लिखे गये । 


प्राचीन नाटक और नाटक-लंखक :-- 


संस्कृत के सबसे पुराने नाटककारों में भास का नाम विशेष उल्लेखनोय 
हैं। अब तक तो उनके नाटकों का केवल उल्लेख मात्र मिलता था परन्तु 
कछ हो समय पूर्व उनके १२ नाटकों का पता लगा हें और उनका संपादन 
भी हुआ हें। अश्वधोष श्रौर शूद्रक नामक दो और नाटककार हें, जिनके 
नाम भास के साथ ही झाते हे। उनके क्रमहाः: शारिपुत्र और मच्छुकटिका 
नामक नाटक काफ़ी प्रसिद्ध हें। उनके बाद कालिदास हुए, जो भारतोय 
साहित्याकाश में सूर्य के समान उदित हुए। वे चन्द्रगुप्त “विक्रमादित्य के 
दरबार के नवरत्नों में थे। उनके लिखे हुए मालविकाग्निमभित्र', “विक्रसोव॑श्ञी' 
तथा अभिज्ञान शाकुन्तल' नामक नाटक श्रत्यन्त प्रसिद्ध हें। ये नाटक चौथी 
शताब्दी में लिखें गये। छठी शताब्दी में शूद्रक ने मच्छुकटिका' नामक नाटक 
लिखा। सातवीं शताब्दी में हर्ष ने 'रत्नावली' तथा प्रिय दशिका' नासक 
नाटकों को रचना की। आ॥आाठवीं शताब्दी में भवभूृति नामक सुप्रसिद्ध कवि 
हुए, जिनके महावीर चरित्र', मालती माधव तथा “उत्तर राम्र चरित्र” नामक 
नाटक प्रसिद्ध हें। नवों शताब्दी में भट्टनारायण द्वारा बेणी संहार नाटक 
लिखा गया। दसवों शताब्दी में राज शेखर ने कर्पर मंजरी', बाल भारत, 
बालरामायण' नाटक लिखे। १श१०वों झताब्दी में दामोवर सिश्र ने हनुसमझाटक' 


जिला। 


१३वीं शताब्दी के बाद संस्कृत में कोई अच्छा नाटक नहों लिखा गया, 
क्योंकि वहू समय देश में विदेक्षी आक्रमण तथा राजनेतिक उयलस-पुथल का या। 
हमारा रंगमंच दशिथिल हो गया श्रोर उसके परिणाम स्वरूप कोई भी ऋच्था 
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नाटक नहीं लिखा गया। यह स्थिति लगभग चार पांच शताब्दियों तक चलती 
रही, क्‍योंकि उस समय के मुसलमान शासकों ने धामिक कारणों से इस कला 
को प्रोत्साहन नहीं दिया। १६ वो शताब्दी के प्रारम्भ में हमारी राजनंतिक 
स्थिति में कुछ स्थायित्व श्रानें लगा श्रौर तत्कालीन राष्ट्रीय चेतना के कारण 
प्रत्येक भारतवासी के हृदय में आशा का संचार हुआ। उस समय परिचिमी 
नाटकों के श्राधार पर कुछ हिन्दी नाटक लिखें गये, जो बाद में पारसो नाटक 
कंपनियों द्वारा रंगमंच पर अ्रभिनीत हुए। यहापि वे साटक नाट्यकला को 
दृष्टि से निम्न कोटि के थे, फिर भी भारतीय रंगमंच की पुनर्जागृति में 
इनका प्रमुख हाथ रहा है। न्यू एलफ्रेड, कोरंथियन', पारसी एल्फ्रेड', 
'एलेग्ज्ञेन्डरिया' आदि उस समय को प्रमुख नाटक कंपनियों ने उत्तर भारत में 
नाट्यकला को पुनः जागृत किया। इनके प्रमुख नाटक सिल्वर किंग; हेमलेट; 
खूबसूरत बला; गुलबकावली; इन्द्र सभा आदि थे। इन न्यटकों का स्तर अत्यन्त 
निम्न कोटि का था। इनके लंबे-लंबे संवाद; अतिरंजित और अस्वाभाविक 
झभिनय तथा ऊपर नीचे उतरने वाले विविध दृष्यावलियों के परदे तत्कालीन 
रंगमंच की श्रपरिपकक्‍्वता और भग्रस्वाभाविकता के ही द्योतक थे। 


इन नाटकों से प्रेरित होकर कुछ हिन्दी के लेखकों ने भी प्राचीन भारतोय 
श्राख्थानों के आधार पर कुछ नाटक लिखे तथा उनके अ्रन॒ुकल ही नादय 
संडलियों की रचना को । उन में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, विश्वंभर सहाय व्याक्‌ल', 
राधेश्याम कथावाचक, श्रागाहश्न श्रादि नाट्यकार विशेष उल्लेखनीय हें। बंगाल 
में भो स्वर्गोच द्विजेन्द्रलाल राय के नेतृत्व में बंगाली रंगमंच का विकास हुआ और 
कुछ बहुत ही सुन्दर नाटक लिखे ओर खेले गये। ये नाटक निश्चय ही 
हिन्दी नाटकों से अच्छे थे श्रौर उनके कई पश्रनुवाद हिन्दी में भी हुए। उस 
समय इन नाटकों की उत्तर भारत में बड़ी धूम थी। शिष्ट समाज में इन 
नाटकों का बड़ा प्रचार हुआ, परन्तु नाटय तंत्र की दृष्टि से ये षारसी ताटकों 
की जेलोी से बहुल भिन्न नहीं थे। स्वर्गोय द्विजेल्दलाल राय के नाठकों में 
साहित्यिकता तथा नाटकीय गुणों का श्रच्छा समावेश हुआ हे। इन नाटकों 
में भो पारसी नाटकों की तरह श्रनेक दृष्यों कौ योजना थी तथा मुख्य कथा के 
साथ श्रग्मासंगिक प्रहसन का अश्रनमेल योग साट्यफला की दृष्टट से श्रस्वा- 
भाविक था। 
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उसके बाद हिन्दी साहित्य के श्रमर लेखक बाबू जयशंकर प्रसाद' के 
नाटक हिन्दो में श्रवतरित हुए। वे निश्चय ही साहित्यिक दृष्टि से उच्च कोटि 
के नाटक थे, परन्तु वे रंगमंच के लिए उपयुक्त्र नहीं थे। इसलिये उन नाटकों 
का महत्व उनके श्रवतरण के साथ ही समाप्त हो गया। यह समय भी भारतीय 
स्वातंत्र्य संग्राम का था और स्वस्थ मनोरंजन के लिए उपयुक्त नहीं था; 
तब तक पारसी नाटक कंपनियों का समय भी बीत गया झोर कालेजों व 
स्कूलों में कुछ नवीन शेली के नाटकों के प्रयोग हुए। हमारे देश में इसो 
समय वाक्‌ चित्रपट का आगमन हुआ और उसके साथ ही नादय की रही 
सही प्रवृत्तियाँ भी समाप्त हो गईं। बंगाल, महाराष्ट्र तथा मृजरात में तो 
तब भी नाट्य कला की दुृष्टि से श्रच्छी प्रगति हुई और कई प्रतिभाशाली 
लेखकों ने नवीन रंगमंच के लिए नवीन दोली के नाटकों की रचना को। 
इन प्रान्तीय नाटयकारों ने प्रान्तीय रंगमंच को विकसित करने के लिए अपना 
सर्वस्व ही श्रपंण कर दिया। परन्तु हिन्दी का रंगमंच फिर भी श्रविकसित 
आऔर इन सब प्रगतिशील प्रयोगों से श्रप्रभावित ही रहा। 


एकांकी नाटक :- 


झ्रौद्योगोकरण और विज्ञान के इस यान्त्रिक युग में, जब मनुष्य के 
सामने समय की सबसे बड़ी समस्या हे, तब मनोरंजन के वे श्रत्यधिक लंबे और 
समय खपाने वाले साधन उपयुक्त नहीं हो सकते। अतः पाइचात्य एकांकी 
नाटक को परंपरा के आधार पर ही हमारे देश में भी एकांकी नाटकों की प्रथा 
चल पड़ी। इन एकांकियों ने शिक्षालयों के रंगमंच पर भझच्छी सफलता प्राप्त 
की। ये एकांकी नाटक केवल छोटे होने के कारण ही लोकप्रिय नहीं हुए 
बरन्‌ वे श्रपनी भाव्रवणता, घटना संकलन तथा रुचिशीलता के कारण 
ग्रधिक पसंद किये गये। इन एकांक्ियों के लिए विदश्वद ब्यवस्था तथा कठिन 
उपकरणों की श्रावत्यकता नहीं होती । थोड़े से समय में श्रौर थोड़े से साधवों 
के साथ ही ये प्रत्यन्त प्रभावशाली ढंग से खेले जा सकते हें। हिन्दी के प्रमुख 
एकांकीकारों में श्री रामकुमार वर्मा, उदयशंकर भट्ट, सेठ गोविन्ददास, 
उपेन्द्रनाथ अइक', भुवनेश्वरप्रसाद, चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, विष्णु प्रभाकर 
झादि विशेष उल्लेखनीय हूँ । 
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भारतीय नाट्य और सिनेमा:- 


बिक 


जो रंगमंच पिछले २००० वर्षों से भारत के गौरव को बढ़ाता रहा, वह 
झ्राधुनिक सिनेमा के कारण अस्त सा हो गया। जब कुछ ही समय में कम से 
कम दामों पर अ्रधिक से अधिक मनोरंजन को सामग्री मिल सकती है, तो 
बड़े-बड़े मनोरंजनों पर क्‍यों धन और समय खपाया जाये। इसी मनोवत्ति 
ने भारतीय रंगमंत्र को बड़ी क्षति पहुँचाई हे। एक नाटक कंपनी को पअ्रभि- 
नेताश्रों का एक बड़ा दल तथा भारी भरकम नाट्य-सामग्री को लेकर एक स्थान 
से दूसरे स्थात तक ले जाना बड़ा भारो सिर दर्द था। यदि कंपनी का एक भी 
झणिनेता बीमार हो जाता या कंपनी छोड़ देता तो नाट्य-प्रदर्शन श्रसंभव 
हो जाता ओर सारी व्यवस्था बिगड़ जातो । नाट्य रंगमंच पर सिनेमा को 
तरह उड़ते हुए हवाई जहाज, दौड़ती हुई रेलें, बरसती हुई म्सलाधार बर्षा तथा 
दिल को दहलाने वाले अनेक दृश्य उपस्थित नहीं किये जा सकते। इन्हीं सब 
सर्यादाओं के कारण रंगमंच पर सिनेमा को विजय हुई झोर हमारा रंगमंच 
प्रायः नष्ट सा हो गया। संसार के श्रननेक उद्धत देशों ने इन सब मर्यादाओं के 
बावजूद भी अपने रंगमंच को सुरक्षित रखा है। वहाँ झ्राधुनिक सिनेमा के 
साथ रंगमंचोय प्रदशनों का भी बड़ा मूल्य हें। सिनेमा चाहे कितना ही झ्राकर्षक 
और सर्वाज्भपूर्ण क्यों न हो वह्‌ वास्तविक नहीं। सिनेमा में वास्तविक मनुष्य 
को जगह उसकी केवल प्रतिच्छाया मात्र हमारे सामने उपस्थित होती है। 
प्रभिनेता ओर दर्शकों का जब तक सीधा साक्षात्कार नहीं होता तब तक 
वह प्रदर्शन हृदय पर सीधा असर नहीं करता। दुर्भाग्य से श्राज हमारे 
झ्रधिकांश भारतीय किल्म-निर्माता धनोपाजंन के लोभ में गंदे से गंदे चित्र 
बनाने में प्रवृत्त हे । 


फिल्‍मी अभिनेता झअपने सुन्दर श्रभिनय के फलस्वरूप प्रत्यक्ष साधुवाद 
का भागी नहीं बनता। उसे अ्रपने सहस्त्रों दर्शकों के सम्मुख श्रपनो कला को 
स्वयं उपस्थित करने का श्रवसर नहीं मिलता। वह धोरे-घोरे फिल्म-निर्माण 
कार्य में स्वयं मश्नीन का एक पुजा बन जाता हे श्रोर श्रभिनय कला के ध्रान्तरिक 
आनन्द को धीरे-धोरे खो बेठता है। वेसे तो सिनेबा भो नादय का एक 
रूप हो है; परन्तु उससे लेखकों को नाटक लिखने को प्रेरथा नहीं मिलतों। 
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यक्षगान को एक नृत्य स॒व्रा 
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फिल्म फे लिए जो सिनेरियो लिखा जाता हैँ वह साहित्य की कृति नहीं समझा 
जा सकता झौर उत्पादकों के नियंत्रण और संरक्षण के कारण वह छापा भी 
नहीं जा सकता | श्रतः हमारी देश की नाटयकला को पनर्जोीवित और विकसित 
करने के लिए रंगमंच्रीय नाटकों को पुनः प्रतिष्ठित करना होगा। देश के 
बिविध भागों में ऐसे राष्ट्रीय रंगमंचों की स्थापना होनी चाहिए, जहाँ पेशेवर 
झौर शौकिया कलाकार अपनी नाट्यकला का परिचय दे सके। इधर प्रसिद्ध 
झ्रभिनेता पृथ्वीराज कपूर ने रंगमंच को स्थापना कर भारतीय नादय के 
इतिहास में सया पृष्ठ जोड़ दिया हे। जब ऐसे रंगमंच की पुनः प्रतिष्ठा होगी 
तभी सुन्दर और सच्चे नाटक भी लिखे जायेगे। कई वर्षों से जो हमारे देश 
में अच्छे नाटक नहीं लिखे गये, उसका मुख्य कारण उपयुक्त रंगमंत्र का श्रभाव 
है। इस समय हमारा देश समस्त विश्व का दूसरा बड़ा फिल्‍म निर्माता देश 
है, फिर भी उसने एक भी ऐसा चित्र नहीं बनाया जो भारतीय कला, साहित्य 
और संस्कृति का प्रतिनिधि चित्र हो, या जिसने हमारे देश के सामाजिक और 
शक्षणिक स्तर को ऊपर उठाने का यत्न किया हो। बसे यदि कोशिश की 
जाय तो हमारा सिनेमा भी श्रन्य उन्नत देशों के चित्रों की तरह ही देश वे 
सर्वाज्भीण उन्नति का साधन बन सकता हू । 


भारतीय लोक नाटय:-- 


हमारे देश में जहाँ उछ्च मानसिक स्तर के नागरिकों के लिए भासख, 
कालिदास, भवभूति, हे तथा श्रइवधोष भ्रादि नाटककार हुए, वहाँ सर्वसाधारण 
के लिए भी ऐसे नाटक थे जहाँ निःशुल्क और स्वस्थ मनोरंजन हो सकता था। 
ये नाटक गाँव की ख्रड़कों, चौराहों तथा मंदिरों के श्रांगन में हुआ करते थे। 
शास्त्रीय श्रौर लोककलाशों में पहले इतना भेद नहीं था, जितना झ्राज है; 
क्योंकि पहले दोनों प्रकार की कलाझओं में सभी श्रेणियों के लोग रुचि लेते भरे 
शोर दोनों के मानसिक झौर सास्कृतिक धरातल के बीच इतनी चोड़ो खाई 
नहीं थी जितनो ग्राज है। साधारण वर्ग को नाट्यावलोकन के लिए राज प्रासादों 
में जानें की अनुमति थी और दासकगण सर्वसाधारण के मनोरंजन में 
सनोयोगपूर्वक भाग लेते थे। प्रत्येक प्राचीन प्रेक्षागह में शूद्रों तथा निम्न धर्म 
के लिए झलग से स्थान नियत भा। झाज तो यह खाई बहुत अधिक बढ़ मई 
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है, क्योंकि हमारी आथिक और सामाजिक असमानता भी बहुत बढ़ती 
जा रही है। यही कारण है कि हमारी शास्त्रीय और लोककलाओं के पारस्परिक 
मिलन का कोई स्थान नहों। 


जन साधारण के मनोरंजन के लिए हमारे देश में अनेक ऐसे लोकनादय 
थे, जिनके अवशेष आज भी विद्यमान हे। उनमें से कुछ का उल्लेख इन पृष्ठों 
में किया जाता हे । 


उत्तर प्रदेश की रासलीला और रामलीला:-- 


श्राज से कुछ वर्ष पूर्व इन लोलाओं का हमारें सामाजिक जीवन में बहुत 
महत्व था। काशी तथा मथुरा की पझ्नेक मंडलियाँ उत्तर भारत में प्रदर्शन के 
हेतु निकल जाती थीं। प्रारम्भ में ये लीलाएँ श्रन्य लोक नाटयों की तरह 
ही गाँव के चौराहों पर खुले मंदान में हुआ करती थीं, परन्तु बाद में पारसी 
नाटक कंपनियों के प्रभाव से रामलीला का प्रदर्शन किसी बन्द स्थान में 
रंगमंच पर तथा रासलीला का मंदिरों की चाहार दीवारों में होने लगा। 
रामलीला के प्रारम्भ के साथ रामलीला का संचालक रामायण के पद गाता 
था ओर अभिनेता विविध वेशभषाओं से सुसज्जित होकर रंगमंच पर आते थे 
झोर उन चोपाइयों के झ्राधार पर संवाद कहते थे। लगभग एक माह के समय में 
समस्त रामायण का प्रसंग पूरा होता था। इस नाटय में स्त्री पात्रों का श्रभिनय 
भी पुरुष हो करते थे। जब किसो पात्र को नाटय-प्रसंग के अन्तर्गत हो कहीं 
एक स्थान से दूसरे स्थान को जाना होता तो भझ्रन्य नाटकों की तरह दृहय- 
परिवतंन नहीं होत्रा था। उसके रंगमंत्र से नीचे उतर कर सामने की छूटी हुई 
जगह पर चार पाँच चक्‍कर लगाकर पुनः रंगमंच पर लौट आने से ही यह समझ 
लिया जाता था कि बह ॒संकड़ों मील घखलकर नियत स्थान तक पहुँच गया 
है। इस नादय में भी प्राचीन नाटयों की तरह संगीत और नृत्य को प्रमुख 
स्थान प्राप्त था। इस नादय की मूत्र पृष्ठभूमि धार्मिक होने के कारण इसका 
किसी समय बहुत प्रचार था। भ्रन्य लोकनाट्यों की तरह ही यह भी निःशुल्क 
सनोरंजन था। नाट्य के प्रारम्भ और समाप्ति के समय राम-सोता को श्रारती 
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में दशकों द्वारा जो ऐच्छिक दान मिलता था, उसी से नाटय-संडलो का खर्च 
निकलता था। 


रासलीला में भगवान कृष्ण को लौलाओं का अभिनय होता था। इस 
नाटय में रंगमंच का कोई आधार नहीं लिया जाता था। वह किसी मंदिर 
ग्रथवा धामिक स्थान में अभिनीत होता था। यह नादय विशुद्ध नृत्य नादय 
था और संवाद बहुधा गीत श्रौर नृत्यों में ही होते थे। रास लीला का निर्देशक 
भागवत के गीतों को उच्च स्वर में गाता था और अभिनेता विविध भूमिकाओं 
में उनका अभिनय करता था। रासलील। नत्य और संगीत प्रधान नाटय 
है और रासभलीला अभिनय प्रधान। रामलीला मर्यादापुरुषोत्तम राम के 
जीवन की तरह उपदेशात्मक थी और रासलोला नटवर कृष्णजी के जीवन 
की तरह कलात्मक । रासलीला में भी स्त्री पात्र का काम पुरुष ही करते थे। इन 
झग्रभिनेताओं का भरण पोषण मंदिर से प्राप्त हुई खाद्य सामग्री तथा आरती 
से आये हुए द्रव्य से होता था। इन दोनों ही नादयों का प्रचार आज से २५ 
वर्ष पर्व उत्तर भारत में बहुत था, परन्तु आज तो उनका बिलकुल ही लोप 


हो गया हे। 


परबतसर (मारवाड़) के कठपुतली के नाच:-- 


इस नाट्य के सम्बन्ध में पहले लिखा ही जा चुका हे। कठपुतलोी को 
विविध शैलियाँ लगभग सारे भारतवर्ष में विद्यमान हे। इनमें परबतसर के 
कठपुतली के नाच सर्वाधिक प्रसिद्ध हें। किसी समय इन गरीब कलाकारों 
की आलीविका का यही एक मात्र साधन था ओ्रोर उन्हें शिक्षित, श्रशिक्षित 
तथा धनी मानी सब के यहाँ सम्मान का पद प्राप्त था; परन्तु आज इनको 
ग्रवस्था प्रत्यन्तः दयनीय हो गई है। इन्हें प्रबः श्रपने परंपरागत पेशे 
को छोड़कर मेहनत मजदूरी करना पड़ रहा है। ये लोग प्रति बर्ष सावन 
भादों के सहीनों में दल बॉधकर तथा कठपुतलियों का बोझा सिर पर लादकर 
एक स्थान से दूसरे स्थान का दौरा करते हैं और श्रपनी कला का प्रदर्शन करते 
हैं। एक व्यक्ति परदे के पीछे से सूत्रों के आधार पर कठपुतलियों को नचाता 
है और दूसरा ढोलक पर कथा प्रसंग से संबन्धिल गीत गाता है। पिछले 
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१०० वर्षों से इस नाट्य का विषय राजस्थान के सुप्रसिद्ध राजा शभ्रमरसिह 
राठौर तथा राजा केसरीसिह रहें हें। उससे पूर्थ अनेक पौराणिक कथाश्रों के 
ग्राधार पर भी कठपुतलियों का नाच होता था। 


भीलों का गोरो' नाटय:-- 


यह नाट्य राजस्थानी भीलों का एक सुप्रसिद्ध न॒त्य-नाटय हैँ। इसमें भीलों 
के आराध्य देव भरव (शिव का एक रूप) के विविध पहलुओं का नृत्य श्रभिनय 
होता है। यह नाट्य भाद्रपद में लगभग १॥ माह तक सुबह से शाम तक किसी 
गाँव के चौराहे पर होता हैँ। इस नाटय में भाग लेने वाले भील लगभग 
१॥। मास तक हरी सब्जी तथा मांस मदिरा का सेवन नहीं करते । दिन में वे एक 
ही बार भोजन करते हे और न॒त्योपरान्त श्रपना अ्रधिकांश समय भगवान भेरव 
की आराधना पूजा में ही लगाते हे। यह प्रदरेत गाँव के किसी चौराहे पर 
खुले मेंदान में होता है और दर्शकगण इसके चारों तरफ गोला बाँध कर 
बेठ जाते हे। स्त्रियाँ इस याट्य में भाग नहीं लेतों। उनका अश्रभिनय पुरुष 
पात्र द्वारा ही होता हे। इस नाट्य का नायक बढ़िया नामक पात्र होता है, 
जो भगवान भरवनाथ का ही एक रूप है। उसके मुख पर काठ का बना हुआा 
एक भयानक चेहरा लगा रहता है, तथा उसको श्रन्य पोशाक भी भश्रन्य पात्रों 
से काफ़ी भिन्न रहतो हैं। पावंती और उस्रा की भूमिका में दो पुरुष पात्र 
स्त्रियों की पोशाक में काम करते हें, जिन्हें राइयाँ कहते हें। ये दोनों राहयाँ 
शोर बढ़िया' समस्त नाटय के प्रमुख पात्र हें, तथा समस्त दशेक तथा अ्रभि- 
नेताप्नों के भ्रद्धा के पात्र होते हें। नाट्यारम्भ से प॒वं गाँव की अ्रनेक स्त्रियाँ 
उनकी झ्ारती उतारतो हें तथा श्रीफल, मिष्ठान्न तथा बस्त्रादि की उन्हें भेंट 
देती हैें। नाट्य का आरम्भ भरबनाथ कौ पूजा के साथ एक सामहिक नृत्य 
से होता है। मृत्य की गति जसे-जसे तीत्र और गंभीर होती जाती है वंसे 
बसे रणवादयों की तरह मादल श्रौर झालर, जो इसके दो प्रमुख वाद्य हैं, 
भ्रधिक तेजी से बजने लगते हें। इन दोयों वदक को ध्वनि इतनी प्रभावशाली 
झोर तेज होतो हे कि नाचने वालों के प्रंग प्रत्यंग स्वतः: ही थिरकने जगते 
हैं। इस सामूहिक नृत्य के बाद भेरव-लीवन के अनेक काल्पनिक भ्रसंगों का 
झसिनय शुरू होता हे, बीच-बीच में तत्सम्वस्थो नाथ भी होते हें। पात्रों करे 
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स्वयं नहीं बोलना पड़ता । बोलने वाला एक व्यक्ति होता हे, जो समस्त संवादों 
को प्रशसों के रूप में रखता है और पात्रों को उनका उत्तर फंवल हाँया ना 
में देगा पड़ता हे। यह समस्त गोरी नाटय का सूत्रधार होता हे और भीलों की 
भाषा में इसे कटकड़िया' कहते हें, जिसका श्रर्थ हे बकवास करने वाला। 
गौरी में भाग लेने वाले सभो भील बड़े विनोदशील, त्रतब॒द्धि और हाजिर 
जबाब होते हैं श्लोर अपने इन गुणों से समस्त नाट्य को दर्शकों के लिए 
मनोरंजक बना देते हें। 

इस नाटय के प्रत्येक कथा-प्रसंग की समाप्ति पर सामहिक नृत्य होता 
है, जो अंगभंगियों और तललीनता की दृष्टि से अत्यंत झोजपूर्ण है। इस 
नादय को देखने के लिए द्र-द्र से दर्शकगण एकत्रित होते हें। यह नाट्य भीलों 
के लिए आजीविका उपार्जन का साधन नहीं हैं और न उसमें दान स्वरूप 
दिये हुए धन को ग्रहण ही किया जाता हे। यह एक जातीय नृत्य है, णो एक 
धाभिक कतंव्य के रूप में प्रतिवर्ष किया जाता हे। 


राजस्थान के ख्याल और रास धारियाँ:- 


राजस्थान जिस त़्रह अपने वीर कृत्यों तथा साहसिक कार्यो के लिए प्रसिद्ध 
है, उसी तरह वह अपने ख्याल' और रासधारियों' के लिए भी सर्व विदित 
हैं। यहाँ के बोरों और योद्धाओं की वीरतापूर्ण गायाओं को चारणों ने श्रपनी 
ख्यातों में श्रंकित किया, भाटों ने श्रपनी कविताओं में गाया तथा नृत्यकारों 
में अपने सु्यालों में व्यक्त किया। राजस्थानी संस्कृति का सच्चा स्वरूप इन्हीं 
ख्यालों तथा ख्यातों में अंकित हैे। इन ख्यालों के कथा प्रसंग ऐतिहासिक 
भी है और पौराणिक भी। पौराणिक प्रसंगों में राजा भतृंहरि, राजा हरिइचन्द, 
राजा गोपीचन्द तथा रामायण और महाभारत के प्रसंग उल्लेखनीय हें। 
ऐतिहासिक कथाओं में “अझमर्रासह राठोड़' तथा राजा केसरीसिह के खेल 
विशेष प्रसिद्ध हें। रासधारियों और ख्यालों की परंपरा समस्त राजस्थान 
झोर उससे लगे हुए मालवा के कुछ भागों में है। इन दोनों शेलियों में कोई 
विशेष अंतर नहीं हें। 

रुयाल और रासधारियों को मंडलियाँ पेशेवर कलाकारों की भी होती हैं 
और शौकिया कलाकारों को भो। पेशेवर कलाकारों में सिरासी, ढोली, भाट 
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आ्रादि जातियों के लोग विशेष होते हें, जो राजस्थान झोर सालवा की संगीत 
झोर न॒त्य को पेशेवर जातियाँ हें। गायन, वादन तथा नतंन इनका पेत॒क 
व्यवसाय हें। स्वभाव से ही ये गाने और नाचने में पट होते हें। शौफिया खेल 
तसाशें करने वालों में जाति-पाँति का कोई बन्धन नहीं होता। सभी जातियों 
के लोग मिलकर ये खेल तमाशे करते हें। पेशेवर कलाकारों की मंडलियाँ 
ग्रब बहुत ही कम रह गई हें। बीकानेर तथा बगड़ी को रासधारियाँ किसी 
समय बहुत प्रसिद्ध थीं। ये लोग बहुधा फागुन झ्ौर चेत्र में श्रपनो मंडलियों 
के साथ समस्त राजस्थान और उत्तर भारत का दौरा करते थे। गाँव के 
किसी एक चोराहे पर रात्रि के समय इनका अड्डा जमता था। इन्हें देखने के 
लिए द्र-द्र से लोगों की भीड़ उमड़ पड़ती थी। रात्रि से लेकर सुबह तक 
यह श्रभिनय होता था। 'रासधारी' और ख्याल' पूर्ण रूप से नृत्य-नाट्य हें। 
संवादों के लिए इनमें कोई स्थान नहीं। नकक्‍्कारे, शहनाई तथा नफीरी आदि 
वाद्यों पर एक विशिष्ट व्यक्ति अपनी नभ विदारक ध्वनि से ख्याल के गीत 
गाता तथा अभिनेता उसे उसी उच्च स्वर में दोहरा कर नृत्य करता। श्रभिनेताओं 
के हाथ में लंबे-लंबे भाले होते थे, जिन्हें वे एक स्थान से दूसरे स्थान तक 
छलांग सारते समय ऊपर उछालते और घुमाते थे। उनकी पोशाकों में लंबे- 
लंबे घेरदार झगे, बड़ी-बड़ी पगड़ियाँ, कोर किनारी वाले चमकीले दुपट्रे तथा 
सिर पर कलगियाँ विशेष उल्लेखनीय हे। खेल चाहे पौराणिक हो या ऐतिहा- 
सिक, उनको पोशाकें बह्ुधा एक ही तरह की होतो थीं। राम, लक्ष्मण, रावण 
व अमरासह राठोड़ तथा राजा भतंहरि की पोशाकों में विद्वेष कोई श्रन्तर नहीं 
रहता था। 


इन रासधारियों का एक बहुत ही कलात्मक रूप राजस्थान और मालवा 
की श्लीमा पर चित्तौड़, घोंसूड़ा तथा नीमच के पास श्राज भी प्रचलित हें। वह 
है तुर्राकलगी का खेल “, तुरें का खेल हिन्दू लोग करते हें और कलगी का 
मुसलमान । यद्यपि दोनों के कथा प्रसंग पौराणिक ही होते हे, परन्तु प्रदर्शनों 
की व्यवस्था श्रलग-भ्रलग होती हें। इस खेल के लिए गाँव के बोचोबीच 
एक विशाल मंच बनाया जाता है, जो नाना प्रकार की कलात्मक सामग्रियों 
से सजाया संवारा जाता हे। इस मुख्य मंच के दोनों तरफ महल की श्रट्टालिका 
के झाकार के दो छोटे पर ऊँचे मंच झौर बनाये जाते हैं, जिन से नीचे उतरने के 
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लिये बाँस की सीढ़ियाँ बाँधी जाती हे। उनमें से एक से प्रुषपात्र श्रभिन्‍य 
करते हुए उतरते हैं श्रौर दूसरे से स्त्रीपात्र। यह नाट्य भी नृत्य-नाटय हैँ श्रौर 
इसके समस्त संवाद गीतों में होते हें। इसको समस्त चाल ढाल तथा शेलो राज- 
स्थान क श्रन्य ख्यालों से भिन्न होती हे। वेशभूषा श्रधिकतर मुसलमानों ढंग की 
होती है और श्रभिनेताञ्रों के हाथ में कागज़ी फूलों की छड़ियाँ होती हें। 
पुरुषपात्रों को पगड़ियों में तुररें, कलगी को छटा दर्शनोय है। इस ख्याल में भाग 
लेने वाले सभी शौकिया कलाकार होते हे तथा इसे सफल बनाने के लिए 
गाँव के सभी लोग धन तथा सामग्री से मदद करते हे । 


दक्षिण भारत के यक्षगान ओर कुचपुड़ी नादय:- 


कचपुड़ी नामक स्थान के इ॒द गिर्द दो बहुत हो सुन्दर नाट्य परंपराएँ 
ग्राज़ भी दक्षिण भारत में प्रचलित हें। इनकी वेशभषा श्रत्यन्त चमकीलोी 
भव्य तथा कलात्मक होतो है। ये दोनों हो नादय शलियाँ एक दूसरे से भिन्न 
होते हुए भी उनमें काफ़ी साम्य हे। इन में भी स्त्रीपात्रों का काम पुरुष ही 
करते हें। ये दोनों ही शलियाँ गीत और नृत्य प्रधात शेलियाँ हे, परन्तु गायन 
का काम पृष्ठभूमि में बेठे हुए गायक और वादक करते हें। इन नाटयों में 
भावों श्रौर श्रांगिक मुद्राह्नों का बड़ा प्रयोग होता हैँ श्रोर पेशेवर कलाकारों 
ने इन्हें शास्त्रीय नृत्यों की तरह कठिन श्रौर क्लिष्ट बना दिया है। इन 
के समस्त कथा-प्रसंग पौराणिक होते है। यक्षगान, कुचपुड़ी'! से अभ्रधिक 
शक्तिशाली होता है। राक्षसी भमिका में काम करने वाले पात्रों पर कभी 
कभो श्रत्यधिक भावोद्रेक के कारण बेहोशी छा जाती हे, जिसे ये लोग देवताश्रों 
का प्रकोप समझते हे; धामिक उपचारों से ही वह स्वस्थ हो सकता है। ये दोनों 
ही नाटय खुले मंदानों में होते हे और श्रपनी श्राजीविका उपार्जन के लिए 
इन ताटयकारों को मंडलियाँ बनाकर एक गाँव से दूसरे गाँव का दौरा करना 
पड़ता हैें। इन का आ्राज भी भ्रच्छा प्रचार हे। 
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